«НРАВСТВЕННОЕ ПОМЕШАТЕЛЬСТВО — психическая болезнь, при которой моральные представления теряют свою силу и перестают быть мотивом поведения. При нравственном помешательстве человек становится безразличным к добру и злу, не утрачивая, однако, способности теоретического, формального между ними различения... Неизлечимо» (Энциклопедический словарь Павленкова, 1905.) 
«Правда жизни состоит в том, что все со всеми спят. Я это говорю как психолог (видимо, из МГУ). Это нормальное сексуальное поведение (обезьян). Это не болезнь, это норма и правда жизни (творческой интеллигенции). Все спят со всеми (иного не дано) …  Аня, ты же не хочешь, чтобы я врал тебе, звонил в перерывах между оргазмами, когда я трахаюсь с Галиной, Тамарой или Эльдаром и говорил: дорогая, я на работе, извини, я опаздываю. Разве ты этого хочешь? Я тебе предлагаю нормальные, честные, открытые (демократические) отношения» (А. Вартанов, Гриша «ККСЖ»).  
«Каждую минуту жалею, что родила ребёнка. На самом деле я его, конечно, (временами) очень люблю, но чаще мне его убить хочется. И это абсолютно нормально (думать об убийстве собственного сына, дочери), просто мы (свободные от морали существа), не знаю, (почему-то) боимся, что ли говорить об этом (вслух)» (С. Ходченкова, Саша, «ККСЖ»).  
«С исчезновением «коллективной идеологии» (совка и «тоталитарной» морали) понятие «(не)дозволенное» трансформировалось, его границы стали расплывчатыми. И теперь (моя внутренне допустимая) норма – помыть посуду «любимого» (соседа алкаша) сразу после оргазма (в уплату за куннилингус), соблазнить первого встречного снятыми с себя трусиками, передарить «любовнице» (шлюхе) подарок дочери, примерить на себя секс (минет и куннилингус) как туфли, принять (завидовать и приветствовать) разврат несовершеннолетней дочери, желать смерти собственному ребёнку» (Т. Канделаки, апология Германики, «ККСЖ»). 
«Отсутствие большого скандала, мне кажется, говорит о том, что общество «развивается». Художественный шок (Безнаказанность) «Школы» позволил(а) «Краткому курсу счастливой жизни»* («Шестьдесят девять»**) уже не выглядеть так вызывающе (оскорбительно)» (К. Эрнст, гл. кукловод). 

«Вы знаете, я давно говорю, что никакой ответственности за то, что я делаю, я не несу и не собираюсь даже брать на себя её…. Меня позвали для того, чтобы я сделала то, что хочу. Вот я и делаю…. Я ещё не дошла до того, чтобы у меня были табу. Я не на той стадии развития…. Я, б... люблю порнуху! Хочу порнуху снимать!» (Валерия Гай Германика (Лера Калигула), в миру – Лера Дудинская и местами даже Чаганава). ***  
«Константин Львович Эрнст сказал: «Мы понимаем, что вы такой чело​век (аутист и социопат), который может делать (воспроизводить) только своё (слабоумие и похоть)». Поэтому они (с И. Толстуновым и Д. Евстигнеевым) дали мне полную свободу в «Школе» и «ККСЖ» (в пределах моей дееспособности). Они ме​ня могли только направить, подсказывать****» (ВГГ).  
«Германика это и есть «Pussy Riot», только на «1-м канале». Спасибо, кстати, «1-му каналу» за это... Мы не должны забывать, что ту степень свободы, которую она имеет на «1-м канале», имеет мало какой, даже успешный режиссер» (Р. Волобуев, кинокритик, зам. главного редактора журнала «GQ»). 

«Валерия относится к тем (в принципе неуправляемым) режиссерам, которым (как «обезьяне с камерой») нужно дать некую (зоологическую) свободу…. Но я смотрел отснятые материалы каждый день(!). Я знаю (и отвечаю за) каждый миллиметр(!) этого фильма» (Д. Евстигнеев, zоотехник). ***** 
Легализация слабоумия и пропаганда разврата (как правды жизни) на «Первом Государственном Канале» по разрушительности своего воздействия на телезрителей сопоставимы, разве что, с преподаванием «Основ проституции» в школе и открытием порносалонов в детском саду. Свобода (творчества), спущенная на уровень промежностей и гениталий слабоумных обезьян, это триумф гуманитарных технологий массового поражения сознания над Эволюцией, Социумом и Человеком. 
 
*** 
* Для авторов сериала и телевидения все женщины делятся на шлюх брутто и шлюх нетто. Сама по себе, особь женского пола подобна трёхкамерному сосуду для спермы, счастливая – значит наполненная. 
** Это сериал изначально носил название «69»? Как поза в сексе? 
«Да, но он уже называется не «69», у него другое название, очень стыдное («ККСЖ»). Его не я придумала – продюсеры. Мое название, конечно, «69». Хотя бы потому, что у меня в сериале «Школа» (специально) было столько серий» (ВГГ). 
«Моей задачей было анимировать (половые органы) персонажей, придать им человечности в этом бездуховном сценарии» (ВГГ). 
Стереть разницу между животным и человеком – такова стратегическая цель, которую преследует гуманитарно-паразитическая интеллигенция, отвоевав у социума право на безнаказанность (бессмысленность) своей жизни и творчества. 
Сдать экзамен на право управления автотранспортом сегодня труднее, чем получить открытый допуск в сознание (приватные миры) миллионов «свободных» граждан. Ничего не стоит десоциализировать человека в тёмную, обнажить уединённое, оскорбить сокровенное, а затем (на сдачу) заставить аплодировать своему унижению, отупению и зависимости. 
Подобная беззащитность людей (вчерашних обезьян) от простейших макулатурно-киношных  (телевизионных) технологий зомбирования, клонирования и расчеловечивания не снилась даже богу с дьяволом. Абсолютная власть над чувствами миллионов, доступная сегодня каждому медийному идиоту, ещё недавно казалась недостижимой мечтой для любого диктатора, педофила или наркодиллера. 
Зато теперь всё эти радости мы имеем легально и добровольно в одном флаконе: в рамках профессионального цеха (анклава) гуманитариев, выползших на свет «из под глыб» эволюции, социума и культуры (разума и нравственности).  
Валерия Калигула, как существо физиологическое, похотливое и слабоумное («майн фюрер»  по призванию), маниакально зациклена на публичных «играх с пипиской», депрессивном садизме и животном самообожании. У неё даже колдунья (ворожея) в сериале проживала в квартире номер 69. Это же самое число было кодом доступа Сашиной мамы (Иры) к электронной почте французского «пикапера» Стефана. 
Однако «продюсеры» дали более подходящее название своему «Курсу социальной и половой психопатологии» - Шлюха. Уместное слово, не считая  библейских и непечатных синонимов. Именно с него началась рекламная компания телесериала на сайте «Первого канала». 
Конвейерный образ слабоумной шлюхи на ура примерили все героини экрана, едва не сойдя при этом с ума от счастья. Но похотью актрис и вожделением «персонажей» дело не обошлось. Немало зрительниц («Вконтакте»), вкусивших авторских откровений о «сладости спермы», как манны небесной, были готовы делать минет первому встречному здесь и сейчас. 
В погоне за физиологическим натурализмом (zоологическим реваншем) создатели сериала уничтожили духовную, нравственную и психологическую размерность событий. После чего персонажи, а вслед за ними и актрисы, из людей превратились в конкретные (простейшие) организмы, лишенные ролевого, личностного и профессионального тождества (второго, третьего и четвёртого планов). 
Фильм перестал быть произведением искусства, превратившись в «песочницу» Лериного, безумного и дискретного сознания. В результате вагинального «редукционизма»  биологические и культурные различия между ртом, анусом и влагалищем (членом) стали условными. Человеческая комедия обернулась оргазмической истерией (мастурбацией)  человекообразных «гомункулусов» по обе стороны экрана. 
Телесериал начался с наглой лжи в названии, деструктивным бредом продолжился и приторной фальшью закончился. Вместо обещанного женского счастья телезрителям всучили «новодрамовскую» технологию zоологического спаривания в сумасшедшем доме (на телевидении). 

Акт смерти искусства (как художественной реальности), в данном конкретном случае, наступил в результате показательного и ритуального убийства человека в обезьяне и обезьяны в биомеханическом (сексуальном) «мультивибраторе».  
В похотливых «оргазмоидов» превратились не рисованные персонажи «ККСЖ», а расчеловеченные актрисы и медийные персоны, добровольно вписавшиеся в Леру и съёмочную площадку, как в своё «альтерэго» (zоо) и Дом- 2. 
Невольно возникает ряд вопросов, требующих от вменяемого зрителя принципиальных ответов: является ли преступление против нравственности преступлением против человечности и человечества? И какую ответственность в этом случае несут «анимированные» актрисы, живущие в предлагаемых обстоятельствах места и времени, как в реальности («Доме – 2»), взахлёб наслаждаясь развратом, гордясь тупостью и рекламируя свои пороки в качестве нормы и правды жизни? 
*** «Свобода должна ограничиваться ответственностью (правом и моралью)» (С.П. Капица). 
Предоставляя недееспособным существам общественную трибуну (государственное телевидение), надо публиковать список лиц, несущих за их деяния персональную, нравственную и уголовную ответственность (Медведева, Путина, Авдеева, Эрнста, Евстигнеева, «телеакадемиков», остальных авторов сериала «ККСЖ», «Школа» и прочих светских, гуманитарных и религиозных «авторитетов», активно или молчаливо этому потворствующих). 
**** А также отмывать, прикрывать, рекламировать, контролировать и редактировать. Продюсеры могли независимо от меня (Леры Калигулы), участвовать в монтаже, вырезать и убирать на полку ненужное, создавать и устранять сюжетные аномалии, а в случае надобности они могли заставить меня переснимать отдельные сцены. В их власти было изменить название, осуществлять свой, недоступный для моего мозга «имперский» замысел, управлять мной, как «слабоумной обезьяной», корректировать поведение персонажей, изменять ход событий. А в остальном «я делала, что хотела»… в соответствии с их планами и задачами. 
«У них свои виды, у продюсеров, они не будут откровенничать со мной. И я в это не лезу. Мне намекнули, чтобы я была благодарна за то, что мои проекты увидели миллионы. Я благодарна, класс!» (ВГГ).  

*****Подобным и тщательнейшим образом Эрнст ежедневно люстрировал творчество Леры в «Школе». Короче, «свобода творчества» на телевидении была примерно такой же, как у заключенных в тюрьме или у пациентов в сумасшедшем доме. Продюсеры отлично справились с ролью санитаров, вертухаев, кукловодов и… сутенёров, если учесть, что все героини (актрисы) сериала в итоге стали слабоумными шлюхами. 
Триумф похоти. Минет, как вера, надежда и любовь.1 
Александр Корж 
 «По сравнению с (моей) реальной жизнью 
 этот проект — суперпозитивный» (ВГГ). 
«Я снимаю лишь про то, что знаю, потому что

 с фантазией у меня проблемы… Что, незамужние 

женщины не меняют партнеров так же часто, 

как нижнее белье?» (ВГГ). 

«В фильме («ККСЖ») Германики мы видим... самих себя

 – такими, какие есть. И желания наши озвучены, вещи 

названы своими именами» (Исповедь Т. Канделаки). 
«На телевидении и в СМИ2 процветает просто 

восхитительное бл…ство, в прямом и переносном 
смысле, и его непрестанная апология» (Захар Прилепин). 

«Народ к разврату собрался» 

(кф-м «Калина красная»). 

Бунт промежностей. Дежавю.3 
«Есть крупный план частной жизни... 
Ощущение, что подглядываешь 
за соседом в замочную скважину. 
У Леры это очень ловко получается» 
(Д. Евстигнеев, продюсер-вуайерист). 

 «Сериал, который я написала, не столько про 

 траханье, сколько про вечность (да неужели…)»  
(А. Козлова). 

«Сценарий Анны Козловой написан, как череда анекдотов. 

Там весь сценарий строится по формуле: вот, однажды 

одна тетенька намазала себе лицо кремом для вымени, 

а тут….» (А. Вартанов, Гриша, «ККСЖ»). 

 

«Я никогда не читаю сценарии эти, 

не могу (!) просто»4 (ВГГ).  
«Нормальные люди произведения 

искусства не создают»5 (К. Эрнст). 
«Да, я абсолютно интуитивный (невменяемый) человек — 

стараюсь отключать свой грязный мозг» (ВГГ). 

На ясный огонь, моя радость, на ясный огонь… 
«Я не понимаю, как можно сказать (о моей жизни и творчестве) 

«очень плохо», когда происходит «пиздец». 
Это будет нечестно» (А. Козлова, сценарист «ККСЖ»). 
«Лера - «перфекционист», всё время выбрасывает не понимает 
то, что делают другие люди» (Р. Волобуев).* 
«Особенно тяжко, когда ты не понимаешь сути происходящего. 

Мне вообще ничего не понятно (в «ККСЖ»). Я сейчас ехала 
в машине и думала: бл*дь, я не понимаю» (ВГГ). 

Профессия режиссёра для Леры Калигулы чуть ли не единственный шанс6 утешительной (реваншистской) социализации в мире людей. Режиссура   («хендлинг») даёт ей легальное право на абсолютную (профессиональную) власть и предоставляет возможность компенсации собственной ущербности через уничижение человека вообще и растление актрис (актёров) и зрителей, в частности. 
Поразительно, как легко, буквально играючи, безграмотное, слабоумное и маниакально развратное существо, с неустойчивой психикой тринадцатилетнего ребёнка, берёт zоологический реванш у социума, публично и безнаказанно (под аплодисменты) оскверняя человеческие святыни, традиции и нормы, тиражируя уединённое, разрушая интимное и глумясь над сокровенным. 

И хотя Лерино жизненное пространство ограничено пределами подворотни, туалета и night club-а («вольера для случки»), это не помешало ей (скорее помогло) стать очередным светочем правды и учителем жизни для миллионов телезрителей.7 
Вы спросите, как такое могло произойти? Ничего фантастического. Человек, по своему происхождению, имеет двойственную (био-социальную) природу, поэтому возможность «бунта вагин» (восстания чувств против разума и нравственности) была заложена в основание проекта «homo socialis» из «zoo vulgaris» (туда, сюда и обратно). Пришло время и «последние стали первыми». 

Реванш «говорящей обезьяны» в человеке готовился исподволь и, как всё тайное, происходил на глазах у всех. За пару–тройку веков макулатурно-киношной («художественной») обработки сознания человека превратили в чувственно-зависимое, эволюционно расфокусированное, неполноценное и «мультинормальное» (мультимедийное) существо, наделив его в утешение свободой плоти, рыночными «правами человека» и демократической рулеткой (погремушкой) для дураков. 
В эпоху гуманитарного постмодерна («языческого» регресса) ритуальная демократия, потребительский фетишизм («zооцентризм») и нарциссический «троллинг» стоят выше теории познания, проективной психологии и практики научного («тоталитарного») управления обществом. 

Адаптированное телевидение (СМИ), как «наркотическая» технология инобытия, стало комфортной версией самоубийства (коллективной эвтаназией) человечества. Местечковый эгоизм потребителя пришёл на смену семейной, родовой и национальной солидарности. Чувства и функциональный навык затмили разум, а медиа-персоны (имиджевые  клише, ролевые маски и физиономические брэнды) – реальных людей. 
Рыночной zоократии нужны унифицированные существа (оргазмоиды), лишённые индивидуальных, нравственных, половых, интеллектуальных и возрастных различий. Поэтому в России физиологический «аутизм», ментальное слабоумие (диссидентство) и свобода гениталий ценятся выше социального родства душ, смыслов жизни и свободы мышления. 
Семантическое обрезание целей и смыслов эволюции происходит круглосуточно, «художественно» и безболезненно, под восторженный и ликующий рёв зомбированной толпы. Телеведущие (барби-тёлки и «ньюзеры») лишают нас понятия реальности (субъектности, тождества и рефлексии), как иные маньяки (педофилы) девственности. 
Любовь, как пряная (филологическая) приправа к сексу, давно выдохлась, а интерес людей друг к другу ограничивается е*лей по-быстрому, как в «кине» и романах. Ответственность перед будущим скукожилась до зависания в демократическом «поле чудес», в ожидании сектора «приз»…. 
В подлунном мире у всех свои вериги: у человека – генетические долги и нравственные обязательства, у животного - инстинкт, у оргазмоида – вечный голод и ненасытная похоть. Jedem das Seine. В конце концов, быть рабом разума (равно совести) или чувств (желудка и вагины) – дело вкуса, индивидуального (стадного) выбора и эволюционной сущности….8  

Понятно, что гуманитарная элита в «гражданской» войне индивида против общества, всегда была на стороне телесного «низа», как источника чувственных наслаждений. Многия века целью искусства было довести неискушённого читателя (зрителя) до потери сознания, чтобы помочь ему с помощью художественного воображения (вожделения) преодолеть границы невиданного и запретного. 
Такие метаморфозы были возможны только при отключённом родовом разуме. Гуманитарии позаботились и об этом, создав и внедрив в культуру чувственные (безрефлексивные и форсированные) традиции восприятия, сначала  литературных (киношных) произведений, а затем и повседневной реальности. 
Из языка, как инструмента познания мира и средства межличностной коммуникации, лингвистические «механики» сконструировали чувственно-ролевой вибратор и подсадили на него общество, произведя себя в «майн фюреры» (режиссёры) общественного сознания. В результате возникшей чувственной зависимости, «оскоплённый» читатель (зритель) навсегда становился льстивым угодником и безмозглым почитателем авторов  параллельных утех.   
Создав империю чувств, мастера «слова и образа» (словоблудия) освободили нас не только от будущего (времени), но и от самой необходимости думать о нём. Лишённым разума и чести остаётся только пожинать плоды безразличия к собственной участи. 
Отказавшись от эволюционного проекта, «лишние» люди (писатели, поэты, художники, режиссеры и актёры) окончательно избавились от социального «тоталитаризма», нравственных обязательств и генетических долгов. 
Такая экзистенциальная патология литературно-киношного отребья не могла не привести к всеобщему интеллектуальному и нравственному кризису. Первой жертвой культурного регресса стал сам жанр чувственно-ролевых иллюзий (трансперсонального «трекинга»), язык описания (публичный текст) и психосемантика сознания (индивидуальный контекст). 

Художественная картина мира, как эксгибиционистская форма общественного самоудовлетворения, потеряв всякую связь с эволюционной реальностью (рационально-нравственной рефлексией), докатилась до примитивных комиксов, «реалити-шоу», эстрадных «дрочилок», новостного бреда (инфо-глюков и гэков), зоологических «секстернов», садо-мазо экзерсисов, дегенеративных ужастиков, геморроидных «чмокбастеров», мыльных драмеди и «десертных» фэнтэзи. 
Постоянные ролевые перверсии и погружения в художественное зазеркалье  разрушили социально-историческую связность (семантическое единство) родового сознания зрителей (читателей) и привели к дальнейшей девальвации универсального разума, отступившего перед натиском приторных («рафинированных») чувств, комплиментарных (нарциссических) образов, зоологических извращений и психологических иллюзий. 
Грехопадение зрителей катастрофически сказалось на авторах и качестве параллельных (адаптированных) миров. Вакханалия чувственности, упоение технологическим всемогуществом «слова и образа», иллюзия «сверхчеловечности» (как профессиональная психопатология) запустили очередную (постмодернистскую) волну деградации людей искусства, отбросившую их по эволюционной шкале до уровня наглой, тупой и похотливой «обезьяны» («zоологического либерала»).  
«Мастера Маргаритовичи», коллективно сожравшие советского «дракона» (социум), сдулись и предстали перед публикой, если не в образе похотливых пиявок (общественного сознания), то стаей мерзких крыс, тут же разбежавшихся по новым западным «корытам» и прихожим, как и было им на роду предписано. Судьбу не обманешь. «Райские кущи» художественного авангарда превратились в «королевство кривых зеркал» для зрителей и публичный дурдом для творческой (гуманитарно-паразитической) интеллигенции. 
Не удивительно, что Лера Калигула, потеряв себя в слабоумии, бухле и случках, тут же «нашлась» в среде гуманитарно-диссидентской богемы. И без труда «иллюминировалась» в режиссёрской профессии, охотно привечающей самые агрессивные, грязные и патологические формы разрушения общественного разума и нравственности. 
Надеюсь, теперь вы понимаете, почему именно Германика  (аутист, социопат и «zоофашист») стала авангардом гуманитарной элиты (могильщиков страны), и почему именно ей, Лере Калигуле, доверили забить «последний гвоздь» в крышку гроба человеческой цивилизации….  

А есть ещё безбашенные оторвы типа «Pussy riot», всякие Собчак с Канделаки и Охлобыстиным, «разнообразные» Лолита с Цекало, одинаковые Ургант с Познером и двуногие А. Чехова с А. СеменОвич… Короче, правда жизни в конкретных «деталях» и телевизионных персоналиях «без комплексов» для человека вменяемого  видится ещё отвратнее…. 
Сегодня, когда неосуществимость эволюционного и социального замысла «сделать из обезьяны человека», стала сверхочевидной, киношники и прочая гуманитарная «ботва» («драмедийная» братва) настолько опустились в профессии и потеряли в человеческом достоинстве, что уже не считают для себя зазорным подглядывать за низменной стороной жизни людей, а затем торжественно, публично и тиражно предлагать зоологию естества в качестве последнего художественного откровения и заветной «правды жизни» для нищих духом и слабых умом зрителей. 
Превратить актрису (актёра) в похотливую тварь, а телевидение в площадку для случки дело нехитрое и обыденное. Но много ли увидишь, наблюдая через замочную скважину за «собачьей свадьбой» или «Домом – 2»? Ничего приличного, обнадёживающего или заслуживающего внимания. 
Сценарная канва («клюква») в «ККСЖ» воспринимается как случайные обстоятельства места и времени. Поведение полувзрослых героев асоциально, психологически ущербно и маргинально. Речь и мышление актрис (актёров) не сопряжены (не сопоставимы) с возрастом, интеллектом и уровнем культуры их визави-персонажей. 
Фильм нереально мерзок, абсурден и нелеп, поэтому такого рода «каракули дауна» (кг/ам) можно продать зрителю единственно, как физиологический гиперреализм в картинках («фотках»), снятых через замочную скважину. Обвинения в эклектике и антиэстетизме «ККСЖ» в данном случае выглядели бы неоправданным комплиментом для добровольных участников этого деструктивного безумия (zоологического «вербатима»). 
В соответствии с авторскими представлениями о «кине»9, режиссуре и жизни, актрисы (актёры) не создают художественно устойчивые образы, а напропалую «импровизируют» (косячат нипадецки): «играют» этюды, сочиняют эпизоды, насилуют разум и возбуждают похоть. 
На радость дуракам, конфликтная «речь» актрис является аранжировкой их ролевого (физиологического) «аутизма», а не художественным средством (сценарной формой) взаимопонимания персонажей или общения авторов со зрителями. Слова и чувства из транзитных уст и промежностей сериальных героинь вылетают, как клочья шерсти с линяющей дворовой шавки, трущейся о забор. 
Видно, что персонажи и авторы «ККСЖ» не понимают, что творят. В своём поведении и речеиспускании актрисы не ограничены сценарной  логикой и художественными образами. Их ретроградная актуализация является «восстанием вагин» против социальной (разумной) формы жизни и свидетельствует об отказе от своего человеческого предназначения и абсолютном непонимании сути актёрской профессии. 

В глазах двух подружек (Германики и Заруцкой) жизнь - это вольер для случки, а режиссура – игра в куклы на раздевание. Мамзели бесстыдно обслуживают конфликт своей взбесившейся «киски» (pussy riot) с миром людей или гонят ролевой (фотомодельный) «порожняк». Иные, рационально-нравственные формы взаимодействия с реальностью им просто неизвестны. Лера со своим выводком опущенных и дрессированных «мартышек» в принципе не способна вписаться в мир культурных традиций, человеческих ценностей и смыслов. 
Если режиссёр познаёт мир через вагину обскуру, а с правдой жизни знакомится в позиции «69», то любой сценарий в её руках неизбежно превращается в бестиарий, а жизненное пространство персонажей ограничивается физиологическими потребностями и сценками из «собачьей свадьбы». 
Чтобы принять оргазмическое ристалище за среду обитания, справление  половой нужды - за любовь, слабоумную шалаву - за режиссёра, а вагинальный фаллоцентризм - за правду жизни, надо убить в себе чувство собственного достоинства, лежащее в основе любой цивилизации. 
При этом вольно или невольно в сознании каждого участника этой «шедевральной» вакханалии возникает непримиримый конфликт между «обезьяной в человеке» и «человеком в обезьяне», как между двумя несовместимыми (в рамках человеческой культуры) сущностями. 
Киношники (режиссёры, актёры, сценаристы, etc), сделавшие выбор в пользу «вагины-в-себе», не могут рассчитывать на признание своих половых экзерсисов в качестве художественного произведения. Физиологический «идеализм», беспорядочные публичные совокупления и порнография чувств - это вершина их «творческих» (оргазмических) озарений. 
В ад «межженской» и фаллической коммуникации (вслед за подростковыми фантазиями Эрнста о женской «бане») телезрителей удалось затащить только через орально-вагинальные «врата» (порносознание) Леры Калигулы. Свершить подобное «жертвоприношение», без помощи «жриц любви» и вожделеющей паствы, не под силу даже дьяволу. 
И такие мессалины, согласившиеся публично «легализовать» шлюху в себе, легко нашлись в среде профессиональных актрис. Кто же откажется засветить свои половые достоинства на халяву. Мамзелям и играть ничего не пришлось. Достаточно было прикинуться жертвами искусства (режиссёра) и сохранить верность себе и профессии. 
Разумеется, всем на съёмочной площадке было хорошо известно, что из слабоумной Германики режиссёр никакой: не более чем альфа-партнёр по сексуальным игрищам, танцам лёжа (на полу) и алкогольным застольям. В отсутствие творческих замыслов от актрис (актёров), сценаристов и операторов требовалось одно: не перечить Лере Гай ни в чём, безропотно сносить унижения и восхищаться её деструктивным умом и zоологическими «художествами».10 В общем, вести себя надо было «профессионально», безоговорочно уступая самым идиотским прихотям (взбрыкам) «супер-самки», возомнившей себя Калигулой (режиссёром). 
Как было задумано, так всё и произошло. В отсутствие художественных задач (замысла), без авторской концепции ролевых образов (ваще)11 и в результате демонстративного пренебрежения сценарием12 опущенные  актрисы не держались за роль («а что это?») и периодически сбивались на 
экранизацию Лериной «сексографии» и восторженное клонирование её 
брутальной «готичности» (причинности)13. 
Наблюдать за этим было смешно и непристойно. Для зацикленных на е*ле  марионеток «играть» (актуализировать) похождения Лериной вагины в транзитном образе шлюхи, это всё равно, что дважды снять одни и те же трусы или вставить вибратор перед выходом на панель….  

Сериал кишит физиологическими подробностями и биографическими откровениями, лишёнными социально-нравственных измерений, сюжетного смысла и психологической глубины. Одна сцена сменяет другую, как картинки в порнографическом «калейдоскопе», не подчиняясь художественной логике и в нарушение сценарной связности событий. 
Продажа души дьяволу, в сравнении с участием в Лерином (Костином) «кине» и кастингах, сегодня кажется невинной романтической забавой. 

Актрисы, освобождённые от культурных условностей, буквально истекают  слабоумием и блудливостью. Их собственное (задроченное вожделением) тело становится источником женского «счастья», режиссёр – «майн фюрером» и «супермужем», а профессия – вратами в мир «потустороннего» (zоологического) секса. 
Ролевые маски, используемые игральными марионетками по случаю и в промежутках между совокуплениями, не приводят к рождению художественных образов и появлению мыслей в мозгах у зрителей. 

Действующие лица (от серии к серии, от эпизода к эпизоду) не обладают психологической узнаваемостью, культурной, интеллектуальной и нравственной определённостью. А их орально-вагинальная самодеятельность не выходит за пределы ожиданий задроченного вуайериста. 
Клишированные шалавы напоминают отмороженных подростков14, неумело изображающих взрослых и постоянно выпадающих в тусовочный транс, слабоумие и подзаборный стёб.  

Вместо женских «долгоиграющих» персонажей зрителям представили толпу авторских «дронов» (актрис), одержимых похотью и злобой. На рабочем месте тёлки занимаются только тусовкой (обменом полового опыта), шоппингом («сексуальным маркетингом») и поиском партнёров для спаривания. Невооружённым взглядом видно, что ни на что иное мамзели не пригодны. 
 

Актёры («мужчины») сценически не самостоятельны. В сериале они служат пассивным фоном и безбожно подыгрывают альфа-партнёршам в ущерб сценарному (ролевому) образу, здравому смыслу и своей профессиональной репутации. Даже при видимой активности, особи мужского пола - добровольные жертвы «искусства» (режиссёра) и объекты сексуальных домогательств обезумевших от вожделения самок. 
На экране идёт постоянная охота на самцов, инфернальных и беспомощных «задротов»... Женские типажи даны утомительно, занудно и настырно, вне сценарной, психологической и биографической перспективы. Главные героини «гиперактуализированы» и постоянно готовы к совокуплению. Они всегда здесь и сейчас, в состоянии агрессивно-депрессивной экзальтации, без всякой привязки к вчера и завтра. 
*Так вот кем была учительница литературы из «Доживём до понедельника» (или «Харя» Папановой из «Школы»)- перфекционистом. Как всё поменялось в гуманитарном «доме – 2» после «понедельника». Но литература и поэзия в топе - по-прежнему пубертатный гимн чувственной любви, животным страстям и члену во рту любимой. Ай да Пушкин, ай да сукин сын....   
Налетай, торопись, покупай живопИсь… 
«Я ничего не могу рассказать о кино — 

я могу его только показать…. 
Критики мне рассказывают, что я снимаю....  
Когда фильм выйдет на экраны, критики 

сразу напишут про все (мои идеи и мысли)» (ВГГ). 
 «Бывает очень много мыслей в голове. 

Ты в них путаешься вообще. 
Я отдыхаю (от них) на телеке» (ВГГ). 
«Лера разговаривает, как дитя с мороза….   

Считаю, Валерия гениальна!» (И. Хакамада). 

«Я думаю, Гай Германика очень интересна… 

Вообще режиссура у нас талантливая» (А. Кончаловский). 

«Сниматься у Германики - счастье. Мне понравилось... 

Короче, она умна и талантлива, как никто!» 

(Кс. Громова, Катя «Вконтакте»). 
Центровая проститутка («минетчица») Саша сходит с ума от подросткового умиления своей крутизной (безбашенностью) и детской беспомощностью одновременно. Она катастрофически не способна на разумное поведение и вменяемый диалог с партнёром. 
В «свои» тридцать пять лет по сценарию (тридцать по случаю) Ходченкова    кажется себе беззаботной пятнадцатилетней девочкой и «ночной феей», нацеленной на зоологический перепих с первым встречным. 

Профессиональный механизм съёма у бесстыжей «малышки» отработан до мелочей: ночной клуб (улица, фонарь, аптека), бухло, снятые и занюханные трусики, традиционно оказывающиеся у клиента в пиджаке. Чистка его карманов под утро, с последующей дезинфекцией ротовой полости и промежностей. 
Одним словом, жизнь «бухлетки» полна орально-вагинальной романтики и садо-мазо приключений. И ничто бы не нарушало авторской правды жизни, если бы не этот «идиотский» сценарий. Где вы видели (кроме телевидения) Лолиту в возрасте 30 лет? Ещё труднее поверить, что у безграмотной и подзаборной шалавы имеется среднее (высшее, ха-ха) образование и трудовая биография. 
Надеюсь, вы оценили Сашин уровень владения клиентским «английским» по мере надобности? Застали её на работе (дома), хотя бы единожды, корпящей над переводом трудового контракта со словарём в руках? Видели, как она читает английскую и просто литературу, с каким напрягом осиливает глянцевую прессу? 
Может вам известно прежнее место работы мадам Усовой? Вас познакомили с её друзьями, вам близок круг её интересов? Думаю, что нет, нет и нет. О прошлом своей «любимой тёлки», кроме того, что она профессиональная минетчица с явными отклонениями в развитии, ничего не знал даже Петя.  Ему было «по барабану». 

Комната Саши напоминала гостиничный номер для привокзальной  проститутки, а не домашнее жильё матери с ребёнком или рабочий кабинет переводчицы. В этом двуспальном салоне эконом класса не хватало человеческого тепла, индивидуальности, полок с любимыми книжками, домашних фотографий, учебной, профессиональной и справочной литературы. 
Были тренажёры и «прибамбасы» для тела, плавно переходящего из вагины в «лицо» обезьяны и обратно, но не было детской кровати, рабочего стола и компьютера («печатной машинки»). Если мадам и брала гаджет (книгу) в руки, то исключительно в качестве модного аксессуара или прикола, а не по  привычке, служебной необходимости или в качестве интеллектуальной (психологической) потребности. 
Вас не поразило то, что «интеллигентная» женщина 30-и лет регулярно ходит по ночным кабакам, бухает «в гавно» и бесплатно отдаётся первому встречному задроту с энтузиазмом дурно пахнущей и прыщавой нимфетки? Хотя мужиков, желающих с ней потрахаться за деньги, Ходченкова (в образе Саши) в штабеля укладывает, а легальных источников дохода, соизмеримых с расходами, у неё нет и никогда не было.  
Подобным «подростковым» (слабоумным и всеядным) образом готовы сношаться с первым встречным (буквально на второй, если не в первый,  день знакомства) малахольная Аня, недотраханная Катя и комплексующая Люба. Не кадровое агентство, а паноптикум блудливых шалав и невостребованных дурнушек (актрисулек). 
Но, настоящее чудо, если вы не заметили, произошло с Сашей сразу после её «фотомодельного» секса с Петей, когда Ходченкова вышла из образа уверенной в себе профессионалки, сдувшись в истеричную малолетку, не знающую как себя вести в элементарных (взрослых) ситуациях. 
Избегая традиционных для себя (и своего прототипа) разоблачений в слабоумии и предваряя неприятные вопросы, леди Усова представилась медсестрой (со справкой от венеролога), а впоследствии – проституткой по призванию, живущей не для того, чтобы с мужиками культурные разговоры разговаривать. 
Не такая «Ходченкова» была дура, чтобы за образованием гоняться, на работе горбатиться, на кухне корячиться, детям носы да задницы подтирать. А семейную жизнь, с миссионерским сексом по праздникам, мамзель ваще в гробу видала. 
Подобные психиатрические откровения автоматически указывают на глубокую социально-нравственную патологию (аутизм и социопатию) главной героини и создателей сериала. Невооружённым взглядом видно, что отмороженная «хочуха» непригодна к семейной (взрослой) жизни даже по авторскому разумению. Вам всё ещё не ясен диагноз? Чей? 
А ночной образ жизни Сашули, подзаборные манеры, профессиональные «жаргонизмы», утробные откровения не отскакивают от ваших мозгов, как от стенки горох? Где и как «фея ночи» подцепила отстойного «козла» Диму, расписывающего майки надписями из общественных туалетов? Говорите, не на свою раскрытую промежность по ММС? Не в зоопарке? Ну да, ну да…. А где? 
Напомнить вам, как уверенно Александра Евгеньевна Усова отшила мать с её воплями о морали: мам, никаких интересных и достойных себя занятий в Москве, кроме как быть шлюхой, я не нахожу. Какой там может быть муж, ребёнок, образование, работа или любовь, когда она гордится тем, что проститутка («фея ночи») и ничего не собирается менять в своей жизни (без вмешательства продюсеров). 
Недели не прошло, как Сашина мама оценила правоту дочери и вскоре уже сама обучала её половому хозрасчёту. В дальнейшем они, как настоящие подружки, весело бухали, щебетали и трахались, щедро делясь друг с другом выпивкой и технологией орально-вагинального коитуса. Короче, не конфликт поколений, а «пасторальная идиллия» (пубертатные грёзы) в натуре. 
Что ж, не судите, и людьми не будете. Сегодня каждый сам себе отморозок и похотливое «жывотное». Предмет особой гордости актрисы Ходченковой – её «революционное» участие в реабилитации и рекламе образа слабоумной шлюхи. Слившись с Лерой в одно целое, не щадя своего игрового имиджа, она искренне старалась освободить животное начало в себе (и персонаже) от культурных «вериг» разума, стыда и совести. 
Отсутствие у Сашули человеческих интересов и способностей к взрослой жизни Ходченкова «компенсировала» (заигрывала) патологической жаждой спаривания, профессионально непристойными сентенциями на публику, «бухлом» на съёмках, инфантильными капризами, агрессивной тупостью и панельным «дрессингом». 
Кажется, что в мире людей нет ни одной серьёзной темы, которая могла бы заинтересовать нашу похотливую «барби», даже гипотетически. В устах социально недоразвитого, аутично эгоистического существа («zoo sapiens»)15, которому было наплевать на всех кроме «себя» («пусть все сдохнут, а я останусь»), претензии на взрослую жизнь, профессию, человеческий облик и несчастную любовь выглядели оскорбительно, карикатурно и неуместно. 
 

При всём том, шлюха Саша (читай Лера, Света) была в телесериале самой крутой, умной, доброй, успешной, культурной, дорогой, модной, образованной, несчастной, интеллигентной, сексуальной, невинной, счастливой, любимой и начитанной девушкой. Я ничего не упустил?  
Однажды она даже взяла в руки книжку, а вторую (уже прочитанную) ей подарил Петя. А ещё она знала (со слов Леры) про Мэрилин Мэнсона и Карен Заад и даже была на выставке её фотографий вместе со всей богемной сранью и запойной мамкой в роли «культуртрегера». 
 

Остальные персонажи, включая школьников, были совсем тёмные и ничего не читали, видимо, с детства. К тому же, казаться успешнее, умнее и образованнее Саши в сериале (у Леры на съёмках), без публичного и слёзного покаяния, (Кати Громовой, например), было неприлично и опасно. Полный, короче, вербатим. 
Зато крутые тёлки круглосуточно слушали уроки счастья от Веры Родинки, которые шли шумовым фоном. Голос Хакамады проходил сквозь мозг героинь свободно, не задерживаясь на извилинах и шепелявостях. Мне кажется, что авторы открыли явление абсолютной проницаемости материи, неизвестное искусству и науке. 
Поражает поведение Сашиных коллег по работе, поначалу взрослых и вменяемых женщин, безоговорочно подчинившихся её zоологическому лидерству и на ура перенявших оргазмическую ненасытность и вульгарное отношение к жизни у слабоумной и пубертатной шалавы16. Создатели сериала явно «намекают» зрителям, что женщин не шлюх просто не бывает, если только они не «гниющие когти апокалипсиса». 
Ходченкова просто разрывается в безнадежной попытке совместить «ламинированный» образ взрослой и интеллигентной женщины (как химеры) с развязными манерами профессиональной проститутки («уличной давалки») и отмороженностью малолетки («бухлетки»), отдающейся направо и налево, за бабки и просто так, из физиологического одиночества и жажды приключений на свою вагину-обскуру. 

Буквальное (психосоматическое) сходство с безумной Германикой, которого добивается актриса в образе шлюхи-подростка, убивает в Саше (персонаже, исполнительнице и зрителях) разум, человеческое достоинство и надежды на будущее. «Жестокие игры» с разрушением возрастной, нравственной и психологической идентификации ни для кого не проходят бесследно. 
Фактически Лера устроила мамзель Ходченковой (и не только ей) сеанс расчеловечивания, камня на камне не оставив от игрового амплуа когда-то в чём-то симпатичной актрисы. Интересно, понимает ли сама мамзель, насколько «круто» она выглядит, примеряя на себя поочерёдно образы: капризной «малышки», распалённой похотью «леди», кукольной мамашки и безумной твари, одержимой страстью к случке и алкоголю? 
Только благодаря продюсерской цензуре, монтажным ножницам, озвучке и «шакальству» (пресмыкательству) отмороженных актёров «Саше Усовой» удавалось безнаказанно дурить падкую на лапшу («правду жизни») публику. Когда весь мир лежит у твоих ног (экрана и вагины), а толпа дрессированных марионеток носит тебя на руках и называет «супермужем» («майн-фюрером»), внимая твоему бреду, как последнему откровению Христа, то с мозгами зрителей (фанатов и поклонников) начинают происходить настоящие чудеса. 

В безграмотной шлюхе они начинают видеть «интеллигентную женщину» (сама же сказала), похоть принимают за любовь (снимите трусы и сличайте, сличайте), дресс-код за внутреннее содержание, слюнявость и слабоумие за искренность чувств, а злобное равнодушие к ребёнку и матери с бабкой - за материнство и наставничество. 

Мама Ира: «Она умеет только брать, брать и брать», бабка Эмма Алексеевна: «Какая нравственность? Скакать в тридцать лет по клубам, не ночевать дома и пить без конца?» 

Манипулировать зрительским «умом и сообразительностью» не просто, а очень просто. Вспомните, как непредсказуемо обрываются бесконечные сексуальные похождения мамзель Усовой на «самом интересном» месте, как внезапно Александра поменяла конфликтное отношение к своей семье (сыну, бабке и матери) на толерантное, растлевающее и руководящее и как,  время от времени, на экране возникает «рекламная пауза» с её «материнскими» заботами о сыне (в Лериной, орально-вагинальной редакции17).… 

Это происходит всякий раз, когда авторам «ККСЖ» надо отмыть, выстарить и смикшировать образ похотливой старлетки, живущей исключительно ради оргазма. И, конечно, бухание «водяры» из горла, на двоих с мамашей-алкоголичкой - это ретрограмма повседневной Лериной жизни. 

Ко всему прочему, дегенеративная стилистика показа «Сашиного» («Аниного») личика, как уродливой морды обезьяны, своими деструктивными изысками доводила телезрителей до физи(ономи)ческого отвращения. Не каждый готов увидеть «мартышку» в себе и персонаже (актрисе) глазами дауна или ползающего по нему насекомого....   
 

Лере, как деструктивному аутисту и депрессивному социопату, удалось буквально «на пальцах» показать генетическую патологию человеческого лица, предъявив его зрителю, как часть тела, лишённую психологической фокусировки и культурного кода. Чтобы сделать человека мерзким уродом, оказалось совершенно достаточным опустить его по эволюционной шкале вниз, превратив в человекообразный (фалло-вагинальный) «планктон». 
 

После таких «креативных» метаморфоз героини, с вживлёнными в них мозгами обезьяны и ослиными причиндалами, у вменяемой публики автоматически вызывают эстетическую неприязнь и рвотное отчуждение. 
Психическое вырождение женских персонажей (актрис) невозможно прикрыть ничем: ни дорогими шмотками, ни диснеевскими трусиками (на перезрелой нимфетке), ни капризной плаксивостью (малолетки), ни «мини купером» (тачкой от «мини папика»), ни богемной готовностью бухать и трахаться с первым встречным…. 
Насколько безболезненно вы перенесли театральное позёрство, половой истеризм, физиономическую настырность, «щенячий инфантилизм»  (слабоумие) и карикатурное всезнайство безумной Ходченковой, захлёбывающейся самообожанием по-Станиславскому, наперегонки с Громовой, Слюсарёвой и Хазановой? 
Любовь, как «fuck me of all places and all people». 
«Когда-то давно хотела снимать кино большое, 

за границей, может быть. И один писатель (В. Г. Сорокин) 

мне сказал: «Снимайте о первой любви лучше кино» (ВГГ). 

 «Первая любовь? У меня их столько было....» (ВГГ) 
«И каждая любовь случка, как будто первая, каждая 
сильнее, чем предыдущая, и ты считаешь, 
что у тебя всё время первая...» (ВГГ). 
«Саша (шлюха по призванию) 

встречается с женатым человеком, 
безумно его любит» 
(Св. Ходченкова, мисс «69»). 
«У меня одна «любовь», одна преданность, 
но... «объекты» вот все разные!» (Л. М. Гурченко). 
«Муж, ведь он даже не родственник, чужой человек 

(источник средств и донор спермы – А.К.)…» 

(Е. Добровольская). 
Прочувствуйте сюжетец и оцените привкус «тутошнего», zоологического  «шоу-реализма»: главная героиня, Александра Евгеньевна Усова, светская дама в возрасте 15-30 лет (пятнадцати – по развитию, тридцати – по паспорту), с сумочкой Celine и новой иномаркой у подъезда, следуя зову ненасытной плоти, бросает своего четырёхлетнего пацана на попечение бабушек и отправляется в ночной клуб на «охоту», в надежде оттянуться по полной и подцепить мужика на ночь. 
Не забывайте, всё это происходит непосредственно перед началом её трудовой деятельности. Уже завтра (после перепоя, недосыпа и перетраха) тридцатилетней уличной «соительнице», нужно придти на работу молодой и свеженькой, как огурчик, чтобы произвести благоприятное впечатление на своих новых коллег и работодателей. 

«Традиционный способ» совращения самцов в исполнении Ходченковой не даёт осечек. На характерное (профессиональное) фрикционное облизывание мизинца мужики идут косяком, как бараны на новые ворота... 

Не утомляя себя и зрителей лишними разговорами, Саша ловит богатого клиента «на живца», профессионально используя собственные трусики, как источник феромонов. Надирается «в муку» на халяву и под мелодию типа «Москвы майской»: «Утро красит нежным светом стены древнего Кремля…»  в зверином порыве, показательно (как в телестудии) трахает «счастливчика» по самые помидоры. 
По утру, вечерняя леди Хайд «сдувается» в невинную малышку (жертву половой сегрегации), быстренько, как обезьянка с пальмы, выпрыгивает из тёплой гостиничной  постели и начинает обшаривать карманы пиджака и брюк ещё спящего папика. 

Пойманная на месте преступления, говорит: «здрасьте», наспех знакомится с вчерашним «задротом» и представляется медсестрой (девственницей) «Джекилл», потерявшей свои трусики в его портмоне. Затем демонстративно (гусары денег не берут) отказывается от почасовой оплаты сексуальных услуг, предпочитая (как выяснится в дальнейшем) постоянное содержание. 
После несведения дебета с кредитом, в приступе лютого похмелья и орально-вагинальной фрустрации, мамзель отправляется на свою первую в жизни работу, чтобы изображать там нечто несуразное: среднее между офисной молью и тёлкой по вызову, за совершенно «смешные деньги». 

На работе Сашуля снова натыкается на «чудо в перьях», причём оно уже оказывается её новым боссом. Слабоумная профурсетка заходит к нему в кабинет на инструктаж, лунатично гуляет по нему, хватая руками всё, что «плохо лежит», и разговаривает сама с собой (и зрителями) так, как будто она куда-то страшно спешит, а тупой начальник её безумно раздражает. 
При этом никакого интереса к предстоящей работе, её специфике, графику  занятости, перспективам роста, уровню квалификации сотрудника и его зарплате никто из них не проявляет, абсолютно. Видно, что Пётр Алексеевич тут совсем не при делах и к реальному рекрутингу отношения не имеет. 
Что касается мамзели из постели, то она по-простецки заскочила на «огонёк», чтобы снять очередного клиента, а заодно напомнить ему о вчерашних, бесплатно «занюханных» стрингах (тангах). Насчёт того, кто и кого тут «рекрутировал» (отымел) двух вменяемых мнений быть не может. Зрители попали, короче. 
Далее следует очередной обмен любезностями, из которого мы узнаём, что перед нами не какая-нибудь дешёвая блядь на ночь, а очень даже   интеллигентная «ночная фея», которая всё, что хотела от босса Пети, уже «поимела» ночью и теперь сучит ножками и рвётся к трудовым подвигам. 
Но, буквально через минуту, Саша сообщает своим новым коллегам, что не собирается впустую растрачивать свою половую «молодость» подобно им (дурам), работая на фирме за нищенскую зарплату,… когда существует необъятный рынок сексуальных услуг, на котором шлюхи (минетчицы) идут нарасхват, - добавила она чуть позже зрителям и маме…. 
На следующий «рабочий» день «леди подзаборья» на собственном примере обучала офисных тёлок правилам «профессионального» съёма клиентов с помощью стрип-шоу по мобильнику. В акте дистанционного «спарринга» секретарше Ане (малышке 24-х лет) удалось соблазнить бывшего Сашиного мужа, «козла» Диму (34-х лет)… детскими(!) трусиками на заднице его тридцатилетней жены. 
Ничего удивительного. В райских кущах пубертатной демократии, телевизионного «склещинга» и рекламного «клемминга» залететь на чужую попу («сиськи-письки») может каждый ромео.   
После этого затравочного бреда, к всеобщему половому удовлетворению, начались офисные будни (шопппинг, дрессинг и коитус), пубертатные стенания и шоу-дефиле, без какого-либо намёка на взрослую жизнь, исполнение профессиональных обязанностей по контракту и служебную занятость. 
Рассказав зрителям о своих смешных доходах на фирме, Александра в быту, тем не менее, демонстрировала образ жизни, дресскод и уровень расходов дорогой проститутки (Ходченковой), постоянно меняющей иномарки, мужиков и модельные прикиды. 
Под мантры о девичьей сверхнаивности она постоянно доила и «пекала»  бесхребетного Петю в прямом и переносном смыслах, буквально не слезая с его стола и члена в «рабочем» кабинете и прочих лежбищах. 

Никогда не видели слабоумных шлюх с улицы, которые приходят на фирму, как на телестудию, превращают её в «Дурдом – 2», а босса - в няньку, санитара и педофила… затем берут управление «делами» в свои руки, а затраханного и беспомощного папика разводят на крутые бабки, манипулируя его разумом, чувствами и поступками, как своими прокладками? 

Дорого обошлась Пете привычка, засовывать свой член, куда ни попадя. Давайте полистаем Петин прейскурант расходов по уходу за безумными Валериями. 
Как вы думаете, каких немереных денег («и не спрашивай») стоил выкуп Саши из обезьянника, куда «хочуха» попала в сотый раз после ментовской облавы на проституток? Притом, что выйти оттуда бесплатно не составляло никакого труда. Достаточно было назвать место своей постоянной работы и подтвердить сказанное, например, визиткой. 
Но Лера с Ксюшей, набив «чучело» Ходченковой и Слюсарёвой своим слабоумием и похотью (как соломой), забили на Сашины с Аней образование, ум, возраст и профессию. Экранизация авторских пороков в новом портретном экстерьере и атмосфера подростковой безнаказанности доводили режиссёрш до конкретного физиологического  веселья…. 
Прибавьте сюда кругленькую сумму, которую Пете пришлось выложить за Сашину самодеятельность с филиппинками (в отсутствие состава преступления). А на какие шиши мадам Усова приобретала дорогие украшения, косметику и модельные шмотки, которые она меняла через день, притом, что легальных доходов, сопоставимых с расходами у неё просто не было?  

Не забудьте про иждивенцев «на промежностях» у мадам: изнывающую от безделья (алкоголизма и похоти) мамку Иру и отвязного сына Стёпку, которого Александре было легче убить, чем накормить, обстирать, одеть и воспитать. 
Кто оплачивал «Мини-Купер», расходы на ремонт и обслуживание «старой» иномарки, домашнего гинеколога (венеролога, нарколога), взятки ментам, евроремонт в Сашиной спальне, детский садик, косметические салоны, парикмахерские, тренажёры, алкоголь? Короче, Шурке было привычней опустить и развести Петю на бабки, чем просто пройти мимо, не сыграв на его «волшебной флейте». 
А вы говорите: любовь, хрустальные туфельки, анальные шарики…. Не умножайте сущности без необходимости. Тёлка элементарно состарилась, поизносилась нутром и начала терять богатую клиентуру. Пришлось вернуться на панель, кадрить случайных адвокатов, ублажать кубинских мачо (в оплату ужина) и подбирать задротов с улицы. Если бы не «игра на волшебной флейте», жила бы впроголодь и сосала лапу. 
Были в сериале и другие темы для ступора. «Шлюха и дитя», в исполнении Леры Калигулы, это заморочки пострашнее вечернего (круглосуточного)  Урганта с ночным Познером и юродивым Охлобыстиным. Вы пытались самостоятельно разобраться в причинах Сашиной «любви-ненависти» к дебиловатому альфонсу Диме, производителю её случайного «выродка»? 
Чтобы понять мотивы «материнских» чувств и логику поведения героини, предоставим слово ей самой: Дима – кобелюка, сделал мне по-пьяни ребёнка к оргазму в придачу, а через два года(?) бросил. Теперь «офигенно» счастлив и свободен. Сношается и бухает когда хочет, а мне, «ночной фее(!)», только и остаётся, сидеть с его(!) сыном на шее, проклиная всё на свете. Я даже с мужиками нормально встречаться потрахаться не могу.18  
И вот Шурочка ждёт, не дождётся чуда, чтобы сынулю, отселённого в комнату к бабушке от греха подальше, украл какой-нибудь «козёл», избавив её от искушений, поскольку она его «больше ненавидит, чем любит» (здесь «любит» - слово паразит).19 Короче, говорит она: «я ему не мать, а ехидна». 
Из этих речей и свободных нравов Сашули (по самоощущению «девушки fuck me») неумолимо следует, что её брак, работа, образование, существование мужа и «материнские» обязанности в сериале – чистая бутафория и разводка для лохов. Саша, ребёнок и любовь – три вещи несовместны. 
Неужели вы способны разглядеть в Саше мать или труженицу, а в Диме - отца или мужа? Ролевую «партитуру» мамочки с папочкой, к гадалке не ходить, курица лапой написала, сразу после того, как ей голову отрубили. 
И лишь продюсеры, озабоченные рекламной презентацией образа слабоумной шлюхи (Светланы Ходченковой, Леры Калигулы) на «Первом», периодически напоминали мамзель Усовой о существовании сына Стёпы, заставляли его выгуливать и гладить по головке, изображая «райское наслаждение» на камеру. «Реально» содержали, воспитывали и нянчили «подкидыша» - Сашина, нигде не работающая мать, алкоголичка (52 лет) на пару со старорежимной бабкой. 
Пенсия этой «совковой» бабули была единственным надёжным источником существования всей семьи. А мамзель в свои девичьи 30-35 лет была «не способна даже пачку пельменей отварить», не то, что помыть, вылечить или накормить ребёнка.
Но Лера, не была бы Лерой Дудинской, если бы, воюя с цензорами за свободу «творчества» (эмансипацию естества), не стремилась изо всех половых сил приблизить свою телевизионную «дрочилку» к уличной правде жизни. Как только в кадре мелькал свободный мужик и бутылка, Шурочка мгновенно избавлялась от синдрома материнства, начисто забывая о ребёнке, словно его никогда не существовало. 

Исходя из образа отмороженной и похотливой нимфетки, в который (как кур в ощип) вляпалась Ходченкова, можно легко представить, чем на самом деле (в реальности) закончились Сашины «фривольные» (половые) отношения с модельным фотографом, очередным кубинским мачо, Лериным маньяком и странноватым (мягко говоря) помощником ювелира. 
Только животный страх Германики перед Эрнстом был причиной того, что Саша Усова в сериале не «перепахала» всех, подвернувшихся ей под руку мужиков с бухлом, как это происходило с ней в прошлом, оставленном цензорами без присмотра. Но, даже при всём Лерином «порно-аскетизме»,  немало развратных сцен было переснято заново, остановлено на самом «интересном» месте или убрано на продюсерскую полку для интимного «семейного» просмотра.20 

Не переживайте из-за того, что вам не показали Лерину zоологическую «энциклопедию жизни» в полном объёме: того, что осталось, хватит не на одно стадо любителей «клубнички» с порнографическими «сливками». 
А с каким диким восторгом и гордостью «ночная бля» призналась любимому (ха-ха) месье начальнику, что она ему не какая-нибудь семейная подстилка или офисная тля, а настоящая «боевая» проститутка, делающая минет и трахающая «кого ни попадя» без предоплаты и лишних разговоров….  

Действительно, мамзель Усова сношалась не ради любви, а ради утробного удовольствия, которое для неё было превыше радостей земных. Оставаясь  рабой своего орально-вагинального естества, Сашуля не умела соразмерять физиологическую свободу гениталий с культурными нормами и табу. 
Денег она (по недостатку ума) не считала, прозябала в нищете, но никогда и ни в чём себе не отказывала. Её ночных «премиальных» (чаевых) не хватало даже на обслуживание «дарёной» иномарки, но она уже присмотрела новую, более престижную «бибику», рассчитывая на бабки очередного лоха (папика). 
Авторы быстро («от фонаря») сочинили телефонную афёру с кредитом в банке21, нацеленную исключительно на разводку инфантильного босса и самых недалёких зрителей. Под видом «реалити» нам в очередной раз всучили откровенный бред и пубертатный «креатив». 
Психологическая ловушка с покупкой и оплатой «Мини-Купера» была расставлена не столько на опущенного ниже плинтуса Сафонова, сколько на сентиментальных зрителей, утомлённых разумом. Банальная провокация Пети на «щедрость», должна была очеловечить сексуальные отношения босса и шлюхи и заретушировать факт оплаты клиентом круглосуточных эскортных услуг. 
Саше было мало развести президента компании на невозвратный кредит, надо было унизить его мужское «достоинство», чтобы в тени детских обид на жадного дядю Петю скрыть меркантильный интерес присосавшейся к его гениталиям хабалки. Для создателей пубертатной утопии «Zoo 69» взрослая правда жизни всегда была лишними трусиками, снятыми на предъявителя. 
Когда леди Саша изобразила (попеняла зрителям), что расплатиться с боссом за машину  натурой не получится и придётся платить наличными, её девичье горе не знало умственных границ, а демонстративное разочарование в людях, как обычно, было окончательным и бесповоротным. 
Ведь она, бедняжка, помня фантастическую щедрость Карена, вручившего ей ключи от новой иномарки за 25000$, так старалась ублажить Петю, что, забыв о технике безопасного секса, даже мозоли на языке натёрла от усердия.  
А в итоге, каждый получил то, чего хотел и стоил. Петр Алексеевич, проявив недюжинное слабоумие, приобрёл комплекс вины, лишился прибыли и репутации мужчинки, милого во всех отношениях. Саше достались халявные бабки и сострадание впечатлительных и недотраханных зрительниц. 
Тем не менее, стоит обратить внимание на королевскую щепетильность «малышки» в вопросах половой «чести» (дискриминации) и подзаборного этикета. Так однажды Сашуля была чудовищно оскорблена тем, что долбаный клиент, по случаю оказавшийся её работодателем Петей, передарил ей («фее ночи») чужой презент, да ещё сам сознался в содеянном. 
Она-то свои трусики снимала и дарила первому встречному (для обнюхивания своих выделений), не утруждая себя знакомством и болтовнёй, а этот хмырь в ответ всучил ей дешёвую коробку конфет с сюрпризом, да ещё от дочкиных щедрот. Жаль, что не трусы с себя или со своей жены. Одним словом, несимметрично получилось….   

Шлюха на фирме (дань телевидению), это зрелище не для слабонервных. Если учесть, что должность слабоумной секретарши, западающей на всё что движется и не движется, была уже занята Аней Слю, то вписать вторую вожделеющую шалаву в производственный процесс дамского рекрутинга  было совсем непросто. 

Вы будете смеяться, но после Сашиного вмешательства в деятельность фирмы, филиппинки, нелегально привезенные в Россию в качестве гостиничной обслуги, оказались в ближайшем борделе, против фирмы завели уголовное дело, а Сашины коллеги уже через неделю наперегонки ложились под первого встречного, изменяли мужьям, посещали колдунов (колдуний), гадалок и бегали от маньяков к извращенцам и обратно….  

В итоге, за интимные заслуги перед фирмой, Саша фактически была произведена в вице-президенты компании, а её орально-ванильное мастерство стало основой супружеских сношений с боссом (денег не считающим), который бросил ради неё свою семью и переселился к милой в коммунальную квартиру. 

Мораль сей либеральной «басни» (телевизионной проповеди) такова: лишь благодаря древнейшей профессии и навыку игры на волшебной флейте «мадонна с младенцем» достигла карьерных высот и обрела богатого «спонсора». 
Восторженные любительницы чужих оргазмов не остались в накладе. Из «перво-канальских» рук они получили рецептуру семейного счастья (курс е*ли для чайников) и приняли на вооружение самую эффективную технологию овладения мужским «сердцем» и кошельком.22  
Оказалось, что в эпоху телевизионной демократии и рыночного (местечкового) либерализма быть слабоумной шлюхой, матерью и любимой, это практически одно и то же. 

Правда образов Саши Любы, Кати, Ани… для Эрнста, Германики, Козловой и прочих креативщиков подзаборной утопии заключалась в том, что им было нечего предложить миру и зрителям, кроме своего слабоумия и постоянной готовности к спариванию. Всё остальное в жизни персонажей и авторов «ККСЖ» было несущественно. 
Сериальная площадка «Первого канала» в очередной раз превратилась в   пубертатный загон для случки («телестудию 69»). Для Леры человек, как культурное, образованное и нравственное животное, это нонсенс и вызов. Поэтому персонажи «ККСЖ» в большинстве своём не нуждались в отчествах, социокультурных идентификациях (статусе, возрасте, профессии, образовании) и каких бы то ни было художественных (психологических, интеллектуальных, нравственных) координатах. 
«Мамаш и дочек» (катек, сашек, анек, наташек, светлан, любок и машек) Лера с Ксюшей разводили по клиентам (олегам, антонам, петям, сергеям и тимурам, гришам и димам), как проституток по номерам. 
Никого в сериале не забыли, никого не обделили, не обнесли «счастьем». Каждой тёлке по слабоумию отмерилось и по вожделению воздалось. Даже бабку на «панель» сподобились вывести, предварительно опохмелив, приодев и сделав культурный апгрейд.   
Мужчинку для спаривания ей подобрали породистого, с французскими корнями, по имени Стефан. Иришка, как его живьём увидала, в тот же миг затрепетала нутром. На другой день, как прыщавая малолетка, вприпрыжку к нему трахаться побежала, едва успев подарочный пирог испечь. 
 

И хоть сама Ирэн по-французски ни бельмеса не понимала, но сексуальным усердием, умственной кротостью и собачьей преданностью так Стефану потрафила, что он её к себе в Париж выписал, в качестве любимой прислуги, кухарки и сексуальной рабыни. 
Хорошо, что перед отъездом Сашка успела обучить маменьку премудростям  орально-вагинального и анального коитуса, чтобы (сняв трусики с  лифчиком) бабке было не стыдно иностранцам, типа в глаза смотреть….  
Зачем людЯм такое кучерявое «счастье», спросите вы. Да пёс (Моня) их знает. Может, авторы хотели идеалы свои обнажить, дурнушкам на зависть, дурам на умиление…. Возможно, дело даже не в сексе по-французски, а в том, что для богатенького Пети (не знающего, куда девать бабки) надо было срочно освободить жилплощадь в коммуналке. Так или иначе, зрители в очередной раз попали под раздачу, став жертвами неконтролируемого выброса авторской пубертатной фантазии.  
 

Увлёкшись играми в пенсионерский секс, Ходченкова с Германикой так  возбудились, что совсем забыли про «любимого» Стёпу. Что будет с ребёнком, когда леди Саша в очередной загул («туфли разнашивать») по мужикам пойдёт? Ведь ежу понятно: стоит только продюсерам на миг отвернуться, как «фея тьмы», бухая «в муку», окажется в чужой постели, а Петя - на улице, без штанов и с пустышкой во рту. 

Кто пацану путёвку в жизнь выпишет? «Тупой» прабабке (75 лет) не долго осталось небо коптить, да на дитё горбатиться. На одних полицаев надежда: авось, помогут пацана в детдом или колонию пристроить, избавив Сашу от постоянного искушения задушить мерзавца….  

«Фастфудный реализм» без вменяемого и понятного режиссёру сценария, без элементарных представлений о реальной жизни, вне ролевой идентичности актрис и в отсутствие авторского замысла (сюжетной логики), это круче, чем квадрат Малевича в живописи, «Эхо Москвы» в культуре (политике) или либеральное мракобесие в экономике. 

Что общего у Лериных женских персонажей? Отсутствие художественной сути и человеческого содержания. Это андроиды из интим магазина, различающиеся только ценой и (психо)физическими параметрами. В них заложены одни цели и один шаблон поведения: наперегонки отдаться первому встречному. Поэтому «курсы женского счастья» для них то же самое, что для коровы седло. 
 

Для штампованных шлюх с течкой, от Машки в 14 до Ирки в 52, важен не результат, не иллюзорное, взрослое и семейное «счастье», а бесконечный (дай Лере волю) процесс поиска «любви, одной на миллион» случек, сама орально-вагинальная мистерия. Не нужно себя ограничивать криками: «эврика, нашёл!», потому что мужики – они же непонятные и странные животные: приходят и уходят, а течка (вагина) остаётся, как «праздник, который всегда с тобой».  
Женское счастье («любовь»), согласно Эрнсту и Германике – это всего лишь мимолётный процесс совокупления или акт «искренней коммуникации».   Любовь и взаимопонимание, в рамках «любительской» (семейной) технологии спаривания, невозможны в принципе, а всё, что не секс – это зона страданий, буханий, тусовок, бабок на халяву, отчуждения и пубертатной жалости к себе. 
В любовной zоологии важно не с кем, почему и зачем, а где, когда и каким способом. Не человек, но тело, не разум, но чувства, не общение, но случка, не язык, но арго, не лицо и душа, а набор промежностей с картой эрогенных окрестностей. Таким образом, женское счастье в сериале (на телевидении) – это всего лишь механизм дистрибуции (комбинирования) промежностей и позиций в половом акте со случайным партнёром. 
Никаких других вариантов самореализации и взаимопонимания у недоразвитых, потерянных и десоциализированных существ быть не может. Вот вам и разгадка порнографической символики в названии сериала: «69». А любовь? «Любовью» сегодня (как и раньше), в противовес семейным и человеческим отношениям, прикрывают слабоумие, животную похоть, извращения, паразитизм и педофилию. 

Не важно, сменят героини партнёра (вместе с трусиками) или нет, важно то, что сами они никогда не меняются. Они остаются всё теми же фалло-вагинальными зомби, не пригодными к семейной жизни, работе и человеческому общению. Проблема не в том: любит или не любит Петя Сашу, а Саша Петю, а в том, что они не нужны друг другу, как взрослые, разумные и близкие люди, в роли мужа, жены, матери, отца. 

Сашины половые «слипы» с незнакомцами «по-детски» наивны, спонтанны, «естественны» (физиологичны) и неразличимы. Всё, что ей нужно – поплакаться в жилетку, нажраться, потрахаться («отсосать»), получить бабки и разойтись. В этом цимес и правда её жизни, как зоологического (рыночного) триумфа над эволюцией, культурой и социумом. 
Но есть и другая, медицинская тема. Женские персонажи в авторской обработке слишком примитивны, поэтому им нет места в художественном пространстве и взрослой (человеческой) реальности. Они спонтанны (как простейшие организмы) и чувственно определены только через похоть, стёб и капризы, здесь и сейчас. 
«От нас ничего не зависит… я не знаю, что такое любовь… хочу быть лунатиком… я – фея ночи… не хочу быть женой, матерью и переводчицей, а хочу быть шлюхой… не хочу взрослых разговоров о жизни и чувствах, хочу сношаться, как животное… мне минет сделать, как два пальца (мизинец) облизать.  
Мужики должны меня трахать и платить деньги, ничего другого мне от них не нужно… секс, это типа туфли примерить… кстати, Петь, ты мне денег не подкинешь: на ментов, туфли, машину?» - Александра Евгеньевна Усова, 30 лет, автопортрет.    
Кто настолько ненормален (физиологичен), что, забыв о чувстве собственного достоинства, готов вписаться в Лерин «мозг» (бесноватую вагину) и чувствовать себя на панели, как дома? На такие подвиги способны только имиджевые персоны, которым нечего терять (кроме узнаваемости), и профессиональные «актрисы» («актёры»), умные и нравственные по профессии. 

Лере, как режиссёру, и делать ничего не пришлось. Достаточно было снять с них «трусы», предоставить свободу самовыражения, и успех был гарантирован. В рамках медийного общепита любая говорящая обезьяна может получить всемирное (каннское) признание, начав торговать своим слабоумием, как искренностью, а «zоологией», как правдой жизни. 
В сериале нет детей и родителей (актёров и персонажей), есть половозрелые и неполовозрелые особи. Поэтому половое влечение (похоть) отцов и матерей ничем не отличается от пубертатных безумств и фантазий детей и подростков. 
Узнав, что соседский сынок (Антон) превратил её дочь (Машу) в подопытное сексуальное животное, Катя (одна из главных героинь сериала) не на шутку возбудилась и тут же злорадно выпалила в лицо подвернувшемуся соседу-  собачнику (Олегу): «Вы не в курсе, ваш сын вчера забегал потрахаться… нет, не со мной (увы), с моей дочерью». 
И трудно было (на первых порах) понять, чего в её речи было больше: оголтелой (режиссёрской) прыти, безудержного (актёрского) самоупоения, отчаянной (родительской) беспомощности или животной ревности двуногой самки. 

Глотнув для храбрости (отмазки) соседского зелья, Катя поведала зрителям о своей клинической (ещё со школы) недотраханности, о том, как давно она мечтает об оральном сексе и как безнадёжно завидует своей дочери. Ей всего 14, а её уже сношают «в хвост и в гриву», как её маме и не снилось. 
Не успел кончиться коньяк в бутылке (фляжке) соседа, как Катя, навсегда  забыв о Машкином бл…стве (заимствованном, как всегда, из Лериного прошлого, которое «вам и не снилось»23), высказала  недвусмысленное пожелание, чтобы Олег, в порядке сексуальной благотворительности (в качестве возмещения потерянных на образование и семью лет), проделал с ней ровно то же, что его сын вытворял с её несовершеннолетней дочерью. 
Совокупление происходило прямо на кухне, среди нагромождения грязной посуды с остатками заплесневелой еды недельной давности на фоне сохнущих на верёвке мужских носков, плавок и трусов. Соседу, у которого (по его словам) за душой не было ничего, кроме «сына дебила и засранной квартиры», пришлось удовлетворять развратные (пубертатные) фантазии мадам в полном (Лерином) ассортименте. 

Пикантным было то, что Олег заранее готовился к встрече с Катей и сделал всё, от него зависящее, чтобы первый оргазм настиг мадам в праздничной и непринужденной атмосфере собачьей случки. А закончился сеанс орально-вагинальной физиотерапии дружеским чаепитием, а ля Рязанов, на подоконнике. 
Это были запоздалые «цветочки» половых отношений Олега с Катей. Групповые и бисексуальные «ягодки» у этой парочки были впереди (как и у zоологического «педофила» Гриши со слабоумной «малышкой» Аней). 
Всё вышло, как у «Шукшина» в «Калине красной» (в «Интердевочке» П. Тодоровского): толерантно, рвотно и паскудно. Не помогли и вторые колготки, которыми Ксения Громова (не доверяя себе и партнёру) прикрыла свою пылающую промежность, от греха подальше. 

А что с исполнительницами? Думаете, сыграть отстойный zоологический бред, как свою правду жизни - это проблема для нынешних актрис, выпущенных на киношную панель из ГИТИСа, ВГИКа, студии МХТа, Щуки, Дома - 2? Да неужели? Какие могут быть профессиональные трудности (человеческие комплексы) у тёлок с течкой на площадке для случки? 
Физическое насилие, девиантность и (сексуальная) психопатология  встречаются среди людей и животных. Но только в актёрской (гуманитарной) среде слабоумие и похоть считаются нормой, а борьба за место у эволюционной «параши» возведена в ранг профессиональных задач и карьерных добродетелей. 

Рабская психология, «эрегированная» чувственность, экзистенциальная вторичность (асоциальность), нравственная индифферентность, клиническое слабоумие, половая вариативность, лакейская угодливость и мазохизм - вот что скрыто за парадно-имиджевым фасадом актёрского (панельного) ремесла. 

Хотя призрак Сталина, как тень отца Гамлета, до сих пор возбуждает актрис (гуманитариев) нипадецки, демократии и свободе в собственных рядах малышки предпочитают – абсолютную власть майн-фюрера, «супермужа» и животного (режиссёра) над своими чувствами и телом. Интересно, знал, пользовался или догадывался об этом скромняга и правдолюбец Станиславский? 
Из всех форм допустимого насилия над собой, профессионалки предпочитают сексуальные. А натуральный физиологический секс без моральных и половых ограничений они ценят выше любых психологических «заморочек» и духовных переживаний. 

Мы все видели, как жрицы телеэкрана от вожделения буквально сходили с ума, рассыпаясь в благодарностях и реверансах Косте Эрнсту и Лере Калигуле за предоставленную возможность открыто демонстрировать своё «актёрское» body и за легальное право публично «импровизировать» (сношаться) в образе бесстыжей твари на глазах у завистливых зрительниц. 
Закономерным торжеством авторской правды жизни над культурой и природой человека стал коллективный поход героинь на Курсы игры на «волшебной флейте», после которых заигравшиеся в реалити мамзели долго и крупным планом демонстрировали сосательно-глотательные упражнения, имитируя оральный половой акт с использованием  разного рода бытовых и фруктовых «фаллоимитаторов». 
Самое ненормальное заключалось в том, что в поведении актрис («шлюх под прикрытием») не было ни капли юмора, ни тени спасительной иронии или сарказма, absolutly. Увы, это был настоящий физиологический реализм с запахом (вкусом) актёрской спермы. И никакой там эротики, игры или художественного смысла. 
Натужный порнографический пафос протухших «нимфеток» выглядел, как попытки слабоумного подростка («pussy riot») измазать своими «какашками»  взрослых зрителей, чтобы хоть как-то приблизить мир к стандартам своего ущербного бытия. 
Лера Кудрявцева, спустившись с эволюционных небес, подробно и снисходительно рассказала наивной аудитории о фундаментальной роли минета в жизни женщины (телеведущей), как гарантированном способе достижения личного счастья, пообещав на прощанье показать завистливым зрительницам мастер-класс орального обслуживания клиента. Не случилось, однако…. 
Впрочем, в сериале подобных порнографических инсталляций и без того хватало с избытком. На зависть Тинто Брассу, авторские варианты zоологического оргазмирования (спаривания) были представлены в расширенном ассортименте и со всеми бытовыми и техническими подробностями. 
Тут тебе групповой секс и школьный минет (вербальное порно), случка с беременными самками и куннилингус, совращение несовершеннолетних и «дабл-дрючинг 69», анальные шарики для мамашки и оральная стимуляция  для импотента, презервативы для дошкольников и т.д. Никто не остался в накладе: свингеры, педерасты, шлюхи, минетчицы, куннилингеры, бисексуалы, лесбиянки, школьники, пожилые пикаперы, проститутки, извращенцы и растлители, маньяки и насильники.  
Обезумевшие тёлки сношались где и с кем придётся: в ментовке, детской больнице, на даче, на работе, в движущемся автомобиле, у соседа «стоймя» и в койке, на столе у начальника, на кухне в гостях, в ванной с именинником на его дне рождения…. За минет и куннилингус партнёры расплачивались новыми иномарками, жратвой, мытьём посуды и уборкой квартиры… 

Сексуально озабоченные актрисы использовали режиссёрские «установки» (интенции), как методическое руководство по мастурбации, а своих транзитных персонажей - как орально-вагинальный вибратор. Они прилюдно доводили себя до оргиастического исступления, жеманно прикрываясь Лериной правдой жизни, как вторыми колготками. 
Для достижения мега оргазма зрителям не хватало, разве что сисек Ани Семенович, Канделаки на Ferrari и А. Чеховой на Pomele. Но, не всё коту масленица…. 
Мальчик-с-пальчик, секс-брюле и экономикс... 

«Отдам вагину в хорошие руки…» («Отдам даром» ВГГ). 
«Это сериал про то, как я влюбилась в одного задрота, 
в которого никогда не думала, что влюблюсь» (ВГГ). 

Петя: «Сделай мне минет». 
Саша: «О*кей! Но, после этого ты мне помогаешь убрать на кухне». 

Петя: «Клянусь» (Love, love, love, baby make love, «ККСЖ»). 
Пётр Алексеевич Широков (К. Сафонов в предыдущем воплощении), номинально хоть и числился боссом, был похож на обшарпанный манекен с витрины провинциального универмага, внезапно оказавшийся на столичном подиуме. 

Никакой руководитель, слабохарактерный нытик и безропотный терпила с ментальностью задроченного и недоразвитого подростка, сорокалетний Петя жил явно не по уму, полу, возрасту и средствам. 

Создатели сериала изрядно постебались над неспособностью Петра Алексеевича быть гендиректором, бизнесменом, мужем, отцом и любовником. Но в пароксизме тщеславия перегнули палку, не заметив, как агентство, благодаря их неустанному «креативу», из эффективного предприятия превратилось в богадельню и «sex-club» для чайников». 

Увлёкшись сочинительством анекдотических ситуаций, погрузив своих героинь в непрерывный маразм, «подзаборный» секс и шоппинг, а Петьку  вогнав в депрессию, пубертатные фрустрации и непредвиденные расходы, авторы не смогли (как ни старались) привести ни одного примера успешной и эффективной работы её руководителя и сотрудниц. 

Петины «рабочие» совещания за круглым столом, посиделки с заказчиками или сцены с устройством единственной Сашиной подруги (само собой до этого нигде не работавшей) в редакторы рекламно-туристического журнала невозможно было принимать: ни всерьёз, как бизнес, ни в качестве шутки-юмора. Это был обыкновенный телевизионный (новодрамовский) кретинизм. 

Воистину, либеральная экономика, это восьмое чудо света. Ни одно кадровое агентство не смогло бы существовать при столь постыдной (никакой) организации труда, не имея в штате юристов, социологов и психологов, да ещё в отсутствие базы данных (баз резюме и вакансий). А телезрители за год работы фирмы не увидели ни одного претендента, желающего трудоустроиться и успешно прошедшего тестирование (анкетирование). 

Откуда, в таком случае, если не из шляпы волшебника, появлялись необходимые заказчику профессиональные кадры? Какие контракты Саша переводила на английский язык, если их не было вообще? Нам не показали ни одного человека, ищущего работу за границей или обратившегося за юридической консультацией в составлении контракта. 

У Петиной конторы не было даже приёмной для работы с клиентами, не говоря уже об отсутствии службы консультаций, сайта в Интернете, отдела сбора и обработки информации. По всем вопросам найма публика «валом валила» в кабинет генерального директора или шла прямо к Александре Усовой, чудесным образом совместившей в своём организме должность исполнительного директора и функции проститутки по вызову. 

Офис агентства напоминал подиумную  панель, на которой утомлённые жизнью шалавы с утра до вечера щёлкали клювом (передком), а Петино руководство фирмой сводилось к пассивному ожиданию заказов от знакомых и знакомых своих знакомых. 

Никто на фирме понятия не имел о существовании стандартных алгоритмов  подбора, лизинга, аутсортинга и аутстаффинга персонала. Поэтому выбор исполнителей был пародийно абсурден, а подбор персонала осуществлялся волшебным образом: по щучьему велению. 

Только босс заикнётся о поступившем сверху заказе на краснодеревщиков или горничных (филиппинок), как переводчица Саша с экономистом Катей  хором его обнадёжат: сделаем, Пётр Алексеевич, не сумлевайтесь. 

После чего Катя шла «на склад» выписывать товар, филиппинки оказывались в офисе, а бухгалтера подсчитывали профит. Всё это напоминало не производственную деятельность, а подлёдную рыбалку в домашней ванне. 

Из сериала становится ясно, как дважды два, что его авторы (режиссёры, продюсеры, актрисы и героини) ничего не знают о взрослом мире: семье, любви, материнстве, деловой этике, карьере, профессии, образовании, заработной плате, субординации и природе экономических отношений. 
Неприкаянные героини, как цыганские дети, постоянно клянчили и брали деньги в долг на «мороженое», но никогда их не отдавали. Для Леры и Ксюши (Заруцкой) подчиняться нравственным нормам поведения на съёмках (на экране телевидения) было также невыносимо, как в реальности. 

О зарплате (образовании и возрасте) своих визави-персонажей и её размерах актрисы (актёры) знали только по слухам. Основные доходы Саши, Ани, Пети, Олега, Сергея и т.д. поступали из неизвестных природе или альтернативных здравому смыслу источников. Это был мир обезумевших и отбракованных эволюцией существ…. 

С другой стороны: а кто нормален в мире телевизионной (гуманитарной) плутократии, генитальной свободы и zоологической идентичности? Шестнадцать серий подряд в офисе Кадрового агентства мелькали четыре женщины, занимавшиеся чем угодно, только не работой. И никто не спросил себя: а для чего собственно был создан этот тусовочный отдел из четырёх тёлок с течкой, если не для пропаганды блядства на рабочем месте? 
И разве не того же самого добиваются от зрителей и читателей  современное мультивидение, параллельный кинематограф и художественная макулатура, которым катастрофически не хватает свободы… от звёздного неба над головой и нравственного закона в сердце? 

Однако, самый убийственный вопрос (для поклонников «правды жизни» на халяву) звучит не просто, а очень просто: каким невероятным образом смогли пройти тестирование на профпригодность и оказаться в штате кадрового агентства: безграмотная уличная шалава Саша (никогда не работавшая и не желающая жить на зарплату в принципе) и клинически слабоумная (не умеющая себя вести и быть взрослой) Аня, одержимая жаждой непрерывного спаривания? 

Представляете, какую антирекламу агентству делали эти два эксклюзивно ненормальных персонажа одним только имиджем дешёвой и дорогой бляди, не говоря уже об их вульгарном поведении и отсутствии элементарных представлений о культуре, деловой этике, дресскоде и нравственности? Впрочем, фирма-призрак больше походила на «Дом - 2», чем на работающее предприятие из взрослой жизни. 

Поведение и речь персонажей не подчинялись законам природы и общества. Они были вагинальной эманацией «майн фюрера» и в этом смысле были «адски, адово» свободными животными и делали «что хочу» и «когда хочу», но исключительно в границах Лериной физиологии чувств (половой зоологии) или в рамках продюсерской полиции нравов. 

Действительно, в сериале мы не увидели ни одного сотрудника компании хотя бы приблизительно знающего круг своих должностных обязанностей (кроме женщин из бухгалтерии, начислявших зарплату прямо из тумбочки). Сам Пётр Алексеевич о бизнесе вспоминал только в перерывах между минетами и жалобами на жену буку и дочку бяку. 

В центре внимания Сафонова находились не семья, работа и фирма, а слабоумная и похотливая дурнушка, которую они в паре с Ходченковой должны были нашпиговать чувствами, шмотками и баблом, обеспечить карьерный рост, а конечное изделие всучить зрителям, в качестве чувственно-ролевого тренажёра для публичной мастурбации. 

Уже через неделю Пётр забыл о том, для чего он взял «ночную фею» на дневную работу (и содержание) и доверил Саше выполнение очень ответственного и перспективного задания, не имеющего ничего общего с её контрактными обязанностями переводчицы. 

Александре Усовой предстояло отыскать за границей пятнадцать филиппинок и привезти их в офис для последующего трудоустройства в качестве отельных горничных, с чем она (ничего не зная и не умея) блестяще справилась всего за пару дней. И хотя поначалу от нас скрыли оккультную подоплёку Сашиных «деловых» методов, чуть позже мы поняли, что без «осла-горбунка» дело явно не обошлось. 

Окончательно всё прояснилось, когда Петя («по щучьему веленью, Лериному хотенью») внезапно изменил своим привычкам трахать своих заказчиц всех подряд и дал задний, инфантильно-романтический ход, вздумав дурить голову себе и публике. Это привело к ряду неприятных для фирмы уголовных последствий и финансовых потерь. 
Леди Светлана, хозяйка отеля, не получив от Пети обещанного оргазма, оскорбилась нипадецки и аннулировала заказ на филиппинских горничных по «форс-мажорным» (половым) обстоятельствам, в то время как аванс и неустойка первичными договорённостями сторон не были предусмотрены. Ничего личного, просто такой, блин, бизнес был у лохов. 

В результате мы стали невольными свидетелями того, насколько Александра Евгеньевна оказалась успешна в роли кризисной «бизнес-вумен». Это случилось именно в тот момент, когда к ней поступило очередное распоряжение тупого и беспомощного начальника: избавиться от филиппинского табора любой ценой и немедленно. 

Саша не пошла проторенной дорогой и не стала обзванивать отели, работать с базой данных или навещать другие кадровые агентства…. Мочить пятнадцать «обезьянок» в сортире ей было западло. Поэтому за помощью она отправилась к гадалке (ворожее), по случаю оказавшейся «феей промежности» (хозяйкой публичного дома) и Лериной сестрой по крови и алкоголю. 

Подруги по древнейшему цеху, быстро нашли общий язык, и судьба филиппинок была решена в айн момент. Новых сексуальных рабынь в свои крепкие мужские объятья принял соседний (с агентством) бордель. 

После такого гуманистического эксперимента Пете пришла в голову свежая мысль, открыть на фирме отдел чёрной магии «Рога и копыта», во главе с Сашей. Но тут пришли менты и обломали ему рога и кайф…. 

Вот такая новодрамовская «кукуевщина» шла на «Первом канале» под рекламной вывеской: настоящая «правда жизни» от Эрнста и К*…. Полагаю, теперь вы понели, что на продюсерском сленге означает фраза: «отыметь зрителя»…. Ни фига себе, «реалити-шоу».  
С широко закрытыми глазами по дороге нах….  

Credo quia absurdum est.  

«Я избавлю вас от химеры совести» 

(Адольф Гитлер). 

 «Это будет цимес!» (ВГГ). 
«Мораль – для моралистов…» 

(Кс. Громова, Катя). 
Stop the world and let me off…. 
Пришла пора вспомнить и о поклонницах орально-вагинальной «правды жизни», которых мы неоправданно обошли вниманием, и которые, тем не менее, являются полноценными участниками данной zоологической мистерии «69». Ничто не остаётся безнаказанным в параллельных (литературно-киношных) мирах, не контролируемых богом, генетикой, разумом и совестью. 
Эмпатическое тождество с бесноватыми персонажами, данными в плюс образе, не оставляет чувственно-зависимому зрителю никаких шансов на сохранение своей аутентичности. Толпа Лериных клонов (артистических «кикимор») на телеэкране действует, как слаженный механизм психического насилия, как орально-вагинальный «оркестр» проективной десоциализации и дегуманизации личности. 
Жизнь, пропущенная через регрессивный фильтр Лериного мозга, лишается практически всех социально-нравственных, эстетических и культурных (человеческих) измерений….  
Апокалипсическое сознание Валерии Александровны Калигулы24, страдающей чувственной буквальностью и мозаичностью восприятия, не вмещает сценарий, сюжет (причинно-следственную связь событий) и смыслы (второй план). Соответственно, Лере недоступны навыки монтажа: анализа, дискурса и художественного синтеза. Её речь лишена семантики (она использует арго), а творчество не синтезируется в авторский замысел. 
Очевидно, что с такими уникальными «способностями» она в принципе не может быть режиссёром в классическом и художественном варианте данной профессии. Также ясно, что адекватное понимание спонтанных сериальных событий, как и калейдоскопических картинок в Лерином потоке сознания25 (т.н. «правды жизни»),  возможно только в рамках кинологической и медицинской логики. 
Непрерывные жалобы на жизнь, самообожание и ненависть к людям - это фирменная фишка Лериной экзистенциальной паразитологии (недееспособности). 
 

Мамзель с собачкой следовало бы назвать не режиссёром, а депрессивным аранжировщиком мизансцен и апостолом разврата (zоологического регресса). Лера адаптирует, озвучивает и наполняет сценарий (независимо от его содержания) своими «готичными» выделениями и сексуальными историями, как яблоко суицидальными и беспрерывно трахающимися червячками.  
Психологическое и культурное многообразие человеческих характеров и межличностных отношений в сериале сведено к одному физиологическому шаблону, в расчёте на самого убогого и всеядного зрителя. Отличаясь внешне, персонажи «ККСЖ» одинаково безОбразны, пусты изнутри и представляют собой примитивные биологические механизмы. 
Они не животные, но и не люди, поскольку лишены и животных инстинктов, и социально-нравственных обязательств. Это «резонансные оргазмоиды», нацеленные на механическое самоудовлетворение. Они так примитивны, что семья, работа, дети и сама жизнь для них является обузой или неразрешимой проблемой. Подглядывать за ними, это худшее из самоунижений. 
 

Участники телевизионного «реалити-шоу» ведут себя как слабоумные и похотливые подростки, случайно попавшие во взрослую жизнь. Они постоянно ссорятся, истерят и конфликтуют на любом месте событий. Сериальные пустышки говорят на арго, а значит, лишены психологии, хронологии, рефлексии и семантики. 
Вменяемый человек с его культурой речи на фоне сериального (гуманитарного) быдла смотрится белой вороной. Обратите внимание, как легко на этом фоне (в первых сериях) легализуется гомосексуализм, как «культурное явление», противостоящее зоологической похоти. 

Перед нами мир Эллочек-людоедок, одержимых жаждой публичного совокупления. Другой правды жизни Лера не признаёт: «a nescire ad non esse». Героини сериала не идентифицируемы в рамках определенного возраста, культурного уровня, интеллекта и психологии. 
Эти базовые характеристики (идентификационные параметры) личности, меняются у Лериных персонажей как макияж, от ситуации к ситуации, от этюда к этюду: умный – дурак - ненормальный, взрослый – подросток - ребёнок, мать – шлюха - самка, работа – безделье - тусовка... Всё смешалось в киношном «Дурдоме – 2». 
 

Героини Германики не взрослеют. Это половозрелые существа без психологического и социального возраста, без признаков интеллекта, культуры (образования) и нравственности (стыда). Реально мамзели ничем не заняты. Они лишь обозначают роль матери, жены, офисной работницы. 
За пределами и внутри сериала Лерины «кукляшки» ничего собой не представляют. Они внутренне бессодержательны, а умны и находчивы исключительно в рекламных «паузах» и только при унизительном подыгрыше партнёров и слабоумии (ангажированности) «интервьюшников». 
 

У старлеток нет ни прошлого, ни будущего, а их настоящее вызывает содрогание ума и рвотные позывы. Они одержимы похотью, агрессивны и бесстыдны в её проявлениях. Вспомните тридцатилетнюю Сашу на полном серьёзе заявившую: «Я не шлюха, мам. В Москве просто заняться совершенно нечем». В самом деле, ни на что иное Саша, Люба и Катя с Аней не годятся. Это визуальный (эмпирический) факт. 
«Мамзели удачи» говорят и думают об одном и том же: «А вы, любимые, нужны только для того, чтобы прилично выглядели, платили и очень хотели залезть ко мне под юбку» (Саша и С. Ходченкова). Что связывает Сашу и Петю, Сашу и Диму, Любу и Сергея (мента), Катю и Женю (Олега),  Иру (Сашину маму) и Стефана, Аню и Диму (Гришу etc.)? Вожделение или ничего. 
 

Лера освобождает актрис от химеры совести, профессионального и нравственного долга, превращая их в оргазмических мутантов («pussy riot»), не стыдящихся своего безумия, стервозности и zоологической примитивности.26 

Отказ женщины (актрисы) в своём поведении от нравственных норм, солидарных ценностей и культурных традиций освящён гуманитарным мифом о чувственной любви27 (спецификой актёрской профессии), покрывающим её необузданное сладострастие и животный эгоизм. 
Дом, семья и школа - это Ад28, любовь – е*ля29, жизнь – сексодром30, работа - тусовки, брачные игры и шоппинг31. 
«Любовь» у сериальных героинь, как «огонь» от трения, возникает от сношений с незнакомцами и пропадает после вступления в брак, с появлением взрослых семейных отношений и материнских (отцовских) обязанностей. 
А как же обещанное женское счастье, спросите вы? Ноу проблем! В порядке компенсации своей человеческой несостоятельности, вы можете вместе с Ходченковой или Кудрявцевой до тех пор делать минет министру, олигарху, депутату, начальнику или Карену (спонсору), пока они не раскошелятся на новую должность (зама, советника, телеведущей) или иномарку. 

Ещё проще пойти к соседу алкашу, нажраться и попросить его сделать куннилингус, как это сделала «Ксения Громова», женщина строгих правил (за её спиной всего два левых перепиха: с инструктором по вождению и турецким  уборщиком бассейнов), золотая медалистка и сексуально озабоченная мать двоих детей, мечтающая о маньяке-садисте и сходящая с ума от любви к Вере Родинке, производительнице женского чтива и давней любовницы её мужа – «импотента». 
На худой конец можно, как Аня Шлю (Лера Калигула, Анна Козлова), бродить по улицам и кабакам, предлагая себя каждому встречному, а в промежутках заниматься «петтингом» по МТС или в одиночку мастурбировать в дУше под камеру. 
А если совсем непруха одолела, отправляйтесь вместе с Алисой Хазановой в ментовку и отдайтесь дежурному прямо на столе. Если сильно повезёт, то родите от него в утешение, не то сына, не то дочь…. А уж как мужа осчастливите известием о своей беременности, и не передать словами. 
Чем хорош сериал, так это тем, что он даёт зрителям возможность впасть в   состояние клинического «катарсиса» без всякого контакта с разумом, просто наблюдая за актом совокупления авторских и продюсерских мыслей («кольчатых червей») в мозгах и вагинах персонажей. 
Получить наследство, купить машину (как игрушку) за двадцать тысяч баксов, чтобы через две недели (ни разу не сев за руль) продать её за десять, работая в должности главного экономиста и успешно закончив финансовую академию (студию МХТа в прошлой жизни), это круто. Притом, что семья «Ксении Громовой» жила достаточно скромно. Сом у Кати с мужем считался рыбным деликатесом, дети – обузой, секс – половой роскошью, Геленджик – мечтой, а посещение кинотеатра – культурным досугом. 

Однако не стоило ожидать слишком многого от Леры Дудинской, оказавшейся неспособной «по дороге нах…» освоить даже арифметику с грамматикой, но волею Эрнста ставшей, тем не менее, культовым учителем жизни для миллионов российских «Лолит». 

Любви все возрасты покорны32  
Следуя инструкциям «Краткого курса» и наставлениям Хакамады, женщина может обрести счастье, только став слабоумной шлюхой. У Леры не забалуешь: не захочешь, а хлебнёшь «счастья» по самое «не могу больше». 
Сашину маман, вчерашнюю блюстительницу нравов, и вовсе не спрашивали, на раз осчастливили. Специально для такого случая была придумана анекдотическая уличная встреча российской Иришки с французским(!) Стефаном. 
Наконец-то и Сашин тусовочный навык перевода с английского на нижегородский пригодился. Не успев обменяться с плейбоем из Парижу и парой слов по-французски, мадам Ира отправилась к нему «в номера» потрахаться «на брудершафт». 

Справив половую нужду, Стефан поделился с Иришкой кодом доступа к своей электронной почте, состоящем (разумеется) из двух заветных цифр: 6 и 9. Не хлебом единым жив человек (тем более, «француз»). Что ещё нужно бабушке с дедушкой, чтобы достойно встретить старость? 

Актёры, режиссёры и продюсеры не заморачивались на слоганы «людей Дождя»: «счастье, это когда тебя понимают (от двух до пяти)...». Поэтому обезумевшие от вожделения тёлки не нуждались в прелюдиях, любви и взаимопонимании. На пути к zоологическому оргазму культура, образование, психология, речь и мысли им только мешали.      

Однако Германике традиционной дозы насилия над разумом показалось мало. Фейерверк авторского слабоумия и похоти был отменно продолжен безбашенной Ходченковой, окончательно утратившей чувство меры вместе с человеческим и профессиональным достоинством («искусство требует жертв»). 

В результате, телезрители, вместе с 52-летней малышкой Ирой, узнали для себя много интересного и познавательного: оказывается, «нобелевку» можно получить за нетрадиционное использование промежностей и органов размножения. Есть типа такая, гуманитарная номинация. 

Вот теперь о формате «искренней коммуникации» в среде творческой интеллигенции вы знаете практически всё….  И вам легко будет разобраться с двусмысленностью понятия «преступление против человечности» в эпоху гуманитарного постмодерна.  
Zоо 69. Катя и «крокодил». 
«У нас – чувства, эмоции, жизнь! (Никакой игры и художеств).  

Мы проживаем жизнь наших героинь (шлюх), «импровизируем» 

(актуализируемся на публике нипадецки)» (Кс. Громова, Катя). 
«Я не рассматриваю людей (себя) с точки 

зрения морали. Мне кажется, это вредно. 

Мораль для моралистов (культура – для культуристов, 

искусство – для искусствоведов, деньги – для бухгалтеров)» 
(Кс. Громова). 
 «Самое страшное - сам человек. Он сам первый себе враг. 

Человеческий (нравственный) фактор….  Вот это сынок помни» 

(Катя, Кс. Громова). 
«Козлова писала персонажа Катю - тааак!.., 

как сопровождение» (Кс. Громова). 
 «Все актёры, мне кажется, это много-много Лер» 

(Анна Шепелева, шлюха в «Школе» и «ККСЖ») 

«После «Курса счастливой жизни» 

все героини сериала стали шлюхами, 

а Катя - даже шлюхой в кубе» (А. Козлова, сценарист). 
Человеческое и разумное в тридцатипятилетней Кате (матери семейства без отчества и фамилии) исчезало и менялось из кадра в кадр вместе с линией «партии»: сценарной, продюсерской и режиссёрской, по очереди. 
В желании угодить всем сразу Кс. Громова столько раз выпадала из профессии, здравого смысла и ролевого образа, что говорить о сценарии, художественном замысле и профессиональном мастерстве актрисы бессмысленно и глупо. 
Сегодня перед нами женщина с понятиями, а завтра она же с алкашом из соседнего подъезда неприлично и грязно сношается. Не много надо ума и культуры, чтобы подойти к незнакомому мужику с бутылкой, пожаловаться на недотраханность, а затем отправиться к нему домой «на свидание» и отдаться согласно озвученным фантазиям и комплексам. 
Развратное поведение четырнадцатилетней дочери Маши в «мозгах» у маман отозвалось показательной ревностью и приступом вожделения, которое пришлось усмирять с помощью соседского куннилингуса «по вторникам». 
 

Натрахавшись вволю, как животное, Катюша вспомнила о чувствах и приличиях. «Обожаю», - говорит она зрителям: этого брутального самца с гитарой и бутылкой. Поздно. Мы уже успели заметить, что у мамзели с Олегом (забулдыгой и извращенцем) нет ничего общего, кроме похоти, во всех четырёх измерениях. 
Катино сладострастие оказалось чересчур приторное, замороченное и нутром заношенное. Не в сердце страсть, а в промежности зуд. Чувства  обнажились низменные и липкие, как паутина на тропинке в солнечный день. 

И лицо у Катерины, в момент любовного самоистязания, было какое-то странное: в себя опрокинутое, нечеловеческим «счастьем» зашоренное и всё в конвульсиях. Кто тут кого играет, человек - животное, или животное – человека33, никто из зрителей знать не смеет. 
А сжульничает «сластолюбица» и глазом лиловым не моргнёт. Радость на бесстыдном лице мартовской лужей разольёт и давай пузыри зрителям на слюнявчики пускать. На пустом месте может несчастье в семье разыграть, а затем, через пару сношений с соседом, обратно стать счастливой. 
Главное, наивной публике глаза отвести, чтобы, сопереживая замученной бытом и детьми женщине, они не догадались, что её супружество и материнство – одна сплошная «бижутерия». Муж и дети в Катиной жизни - существа из параллельного мира. Они доступны ей только, как пульт от телевизора: включил и сразу выключил. Семья и психология для маман - «terra incognita». 
Актрисы (актёры) в «ККСЖ» - идеальный пример девальвации актёрской профессии. Ксении Громовой, как и абсолютному большинству артистических «кисок», абсолютно наплевать, в (человеческом) образе она или нет, поскольку её гуттаперчевое тело и бесполезные мозги всегда в позиции: чего изволите-с. 
Бегает Катя крупным планом по экрану и орёт зрителям в ухо: кто я сейчас, угадайте? А зрители, как мешком пришибленные: ничего не слышат, балдеют от подглядывания за животной формой жизни.  
Волны авторского безумия накатывали на Громову, как морской прилив в полнолуние. Поначалу смотришь на Катю, вроде взрослая и умная женщина, а через мгновенье - развратная малолетка, дура дурой. Медалью гордится, а в школу, одиннадцать лет «как нах...» вслед за Лерой ходила. 
В общем, наша Ксюша Громова (Катюша) на все руки дока и у всех на подхвате: то у Германики, когда той приспичит из неё слабоумную шлюху (автопортрет) сделать, то у продюсеров – когда им благочестивую мать семейства подавай. Самые невероятные режиссёрские фантазии озвучит и воплотит, не раздумывая ни секунды. 
Даже с маньяком готова в шуры-муры поиграть, окончательно забыв про свою четырнадцатилетнюю дочь. С пол оборота завела её Лера. У нормального человека от таких метаморфоз ум за разум зайдёт, а нашей мамзели из Апулеи хоть бы что, глаза только бесовским огнём горят. 

Соревнование актрис в полоумии безусловно выиграла Ксения Громова, которая в «свои» 35, умудрилась скопировать прототип (слабоумной шлюхи) даже в лежачих «танцах» на полу, вертя попой на корпоративе не хуже Леры с Ксюшей. Даром что мать семейства и второй человек на фирме, а вот поди ж ты: охота оказалась пуще художественной и профессиональной неволи. 
Выглядящая моложе всех своих соперниц, Катя по первому режиссёрскому слову (взбрыку) сделала абсолютно бессмысленную в её ситуации блефаропластику за 3 тыс. баксов. И лишь потому, что Лере понадобился повод, чтобы устроить драку между её мужем и «любовником» (самцом). 
Ещё безумнее было, не имея прав, задорого купить у Саши машину, чтобы через неделю другую продать её задёшево Олегу, ни разу не сев за руль. Для небогатой женщины с двумя несовершеннолетними детьми, приличным образованием и мозгами, подарить ни за что, ни про что десять тысяч баксов (внезапно разбогатевшему) соседу, извращенцу и алкашу, собирающемуся жениться на другой (Собчак), это расписаться в нереальной (клинической) глупости.  
Катины тридцать пять и высокая должность не оставили никаких следов в её умственном и культурном развитии. Если пОпы героинь уже не помещались в детские качельки (Лера предложила понятный ей стандарт взрослости), то интеллект мамзелей (актрис) свободно проходил через любое угольное ушко. 

В деструктивном поведении Кати (Громовой) было абсурдно всё. Мадам меняла свой возраст, манеры, желания, эмоции, интеллект, имидж, речь, как перчатки на предъявителя, вне любой сценарной логики, здравого смысла и ролевого образа. 

Вот Катя, засвеченная и бесстыдная, едет с Олегом в Переделкино на групповуху, а вот её цензоры по попке «шлёпнули», и закапали слёзки у «недотрожки»: я не такая, я жду трамвая. 
А вскоре в квартире соседа (Олега) появился «славянский» шкаф для ускоренной телепортации «Громовой» из одного образа в другой (из обезьяны в человека и обратно). Заколебали зрителей, короче, «искусством» на телевизоре. 
Потеряв Катю на время, Олег не растерялся, тут же нашел деньги в тумбочке, обзавёлся дачей, мастерской, приличной профессией (художника) и новой любовницей. Ей оказалась Ксения Собчак в натуре. Зачем что-то играть, если можно быть самой собой, а не прикидываться  художественным изделием…. 
У кого в сериале крыша едет, если её снесло у всех сразу? Взять, к примеру, Женю. Что он собой представляет? Существо без роду-племени, официально Катин муж и «айтишник» лет 37. Нам его «насочиняли», как приживальщика и слабоумного недоросля, не пригодного к взрослой семейной жизни и половым отношениям в принципе. А чтоб не испортил «кашу маслом», его на все «шешнадцать» серий приковали «наручниками» к компьютеру и «выгуливали» реже, чем свою собаку. 
Не повезло «малышу». А тут ещё авторы сериала забыли объяснить, что «любовь – это и есть секс, а секс – это, как туфли примерить». В результате,  Женя любил жену как-то неправильно, постоянно путался с «туфлями». И когда Катерина его насиловала нипадецки, то он с перепуга даже забывал поинтересоваться качеством её оргазма. Первые пятнадцать лет «мамочку» это сильно обижало. 

Зато с «Хакамадой» в плане соития (овуляции) у него было всё тип-топ. Но он был программным мазохистом и слишком обожал Катюшу, чтобы уйти к полюбовнице (о которой он до поры ни сном, ни духом не ведал) и жить с ней долго и счастливо. Притом, что любимая жена отравляла ему жизнь круглосуточно и гнала его к чёртовой матери изо всех неизрасходованных половых сил… 

Тем не менее, наш клавишный «дятел», был вполне доволен своей горемычной жизнью, искренне полагая, что обожает свою «крысулю» и верен ей до гроба. Когда, сжалившись над его убогостью, авторы сообщили ему в конце сериала, что у него, как у всех порядочных людей, есть давняя любовница, с которой он спит уже десять лет, Женя впал в ступор. 
Его долго били (Олег), пытаясь вернуть к жизни, но он уже ничего не соображал. И тогда его просто сдали пенсионерке «Хакамаде» на хранение, как чемодан без ручки. О детях, алиментах и прочих взрослых вещах у нарисованных родителей (мамы Кати и папы Жени) речь не заходила. 
Ещё малахольнее были семейные отношения у Пети (босса-плаксы) с мамочкой Лизой, говорящей куклой с механическим (садо-мазо) приводом. Невероятные тру-ля-ля выдавала слабоумная Аня в брачных ритуалах с двумя «сношателями» из «Comedy Club», жирным альфонсом Димой и гуманитарным педофилом  Гришей. У свихнувшейся «синеколготочной» Любы с «алконафтом» Сергеем, фаллоимитатором на спирту, и ментом-производителем Тимуром вместо брачного союза было камерное «порно» (игра «в бутылочку») на троих. 
«Обитатели» самого взаправдашнего в мире сериала вообще не имели ни прошлого, ни будущего. Они всегда были «здесь и тут», внутри себя, но вне пространства и времени. 
Похоть и оргазм были единственным измерением их «задроченной» жизни. Немудрено, что главные персонажи постоянно расчеловечивались, не замечая происходящего с ними на экране и в жизни. 
Если хорошо присмотреться, то можно увидеть, как героини (актрисы) от серии к серии, ослабевают умом, десоциализируются и превращаются в пубертатных нимфеток с улицы. Катя=Маша=Ира=Саша=Люба=Аня=Лера. Какие там художества? Только успевай поворачиваться к искусству задом, а к мужикам – перед(к)ом. 
Профессионалки давно разучились играть в кино. У них другие игры и другие устремления. Актрисы обживают ремесло, как несменяемое нижнее бельё, превращая жизнь в съёмочную площадку, а съёмочную площадку в вольер для случки. 
Как вы полагаете, когда они «секс, как туфли примеряют» в ожидании любви, одной на миллион, это ещё художественное кино или уже порнография? 
И что вообще есть порнография: непосредственное восприятие или художественное воображение (видимость или семантика), духовная поэтика или телесная проза (биомеханика), культурная патология (недоразвитость) или зоологическая норма? 
Вам и не снилось: девушка с татуировкой Калигулы (М. Макдауэлла).  
«В моих фильмах мои марионетки играют

 разные стороны моей души. В этом-то и 

прикол» (ВГГ). 
 «Уравнять патологию в правах с нормой – 
означает разрушить норму» (М. Веллер). 
Смотреть современное телевидение также 

полезно, как заниматься дайвингом в сортире. 

Разница между творчеством Тарковского 
и Германики не столь велика, как хотелось 
бы думать просвещённому человечеству. 

Отмороженное телевидение и местечковые СМИ используют общественное сознание, как мусорное ведро для отходов своей жизнедеятельности, «правду жизни» они воспринимают, как технологию клонирования  адаптированной (под себя) реальности, а дрессированные и зависимые зрители для них такое же лакомство, как несмышлёные дети для педофила. 
При этом никаких нравственных ограничений, объективных критериев и  рефлексивных алгоритмов в своём творчестве гуманитарная интеллигенция не знает и не приемлет, как не приемлет ущемления индивидуальных потребительских нужд (т.н. свобод), мук совести и разоблачений в мошенничестве (халтуре).  
А ведь многих взрослых зрителей от сериала за уши не оторвать: узнают себя и соседей, радуются как дети несмышлёные, лопочут, судачат, смакуют и «прутся». Сглатывают пережитое и умиляются животной «правде жизни»34. 
Коленопреклонённо благодарят Германику за то, что открыла им таинства запретные, чувства взрослые, а действа невиданные и взаправдашние. А пуще всего за то, что указала самый короткий путь к «женскому» счастью, через освобождение «киски» от вериг разума, стыда и совести. 
 

А вам не кажется, что миры Леры Калигулы населены исключительно шариковыми (в смысле, «суками с течкой»), проповедующими культ сексуального «язычества» («69»)? Лера наперегонки c Эрнстом штампует их не хуже профессора Преображенского. 
С той лишь разницей, что для современных телезрителей шариковы воспринимаются уже не в качестве диссидентского «дискаунта», а в качестве легко достижимого и желанного идеала. Подумать только, ещё вчера они были такие противные и по три рубля, а сегодня такие сексапильные и по пять. 
 
Обратите внимание на патологическую мультивариативность персонажей и культурологическую дегенеративность режиссёрско-актёрского  «вербатима». Внутренний мир сериальных тёлок лишен сценарной определённости, психологической аутентичности и рационально-нравственной идентификации. Ролевые мутанты даны исключительно как иллюстративно-биографическое приложение к Лере Калигуле («майн фюреру» и «супермужу») и никак иначе. 
Будучи существом психически брутальным, нравственно ущербным и  ментально несостоявшимся, Германика воспринимает окружающий мир с тщеславной ненавистью, буквально и стохастически, в неупорядоченных и «оргазмичных» (фалло-вагинальных) деталях. Её представления о жизни нереально физиологичны, поэтому все люди, как обезьяны («fallo-vaginalis»), кажутся ей неразличимыми, на одно «лицо». 
Адаптированный арго, который Лера использует вместо языка, груб и примитивен. Фактически он не является человеческой речью, так как лишён семантики (психологической глубины), межличностных (коммуникативных) инверсий и личностного бэкграунда.  
Вследствие этого ментальный выход за физиологию (из аутизма в реальность, художественный текст или  внутренний мир людей) для Германики невозможен, а стихийные чувства, спонтанно посещающие её тело, сами по себе «не умеют» жить в мире или конфликтовать друг с другом, пробуждая мысли или зарождая смыслы. 
Подобный «стерильный» (патологический) механизм взаимодействия с реальностью приводит к тому, что в мозаичных мозгах Леры не существуют такие понятия, как «противоречие», «сравнение» и «смысл», а вместе с ними отсутствуют понятие «истины» и возможность коммуникации. Но без этого рефлексивно-ментального механизма («триггера») невозможно запустить самосознание и обрести (меж)личностное (культурное) тождество, как «синтетическую и социальную индивидуальность». 

Не обладая устойчивым самосознанием (рефлексивно-диалогичной балансировкой: «я» - «не я») и способностью к проективной («я» - «ты», «он») коммуникации, Лера не может по собственному желанию, как выйти за границы своего тела, так и вернуться в него самостоятельно. Поэтому внешним и транзитным хранителем её физиологического тождества выступает пёс Моня - тактильный идентификатор («вертухай»), а поводырём и «дешифратором» мозга («трансперсональными костылями») – Ксюша Заруцкая (второй режиссёр «ККСЖ» и «Школы»). 

Аутичному мироощущению Валерии Дудинской свойственен «космический трагизм» одиночества, «животные» (детские) комплексы и физиологическая слепота в отношении того, что происходит вокруг неё. В толпе гоминид её преследует постоянный страх потерять своё сверхзыбкое, абсурдное и метафизиологическое (стохастическое) тождество. 
Отсюда безумная (органолептическая) «любовь» к себе и «полный метр» («камера обезьяны»), как единственная возможность «поймать» реальность на плёнку и упорядочить хаос своих спонтанных и дискретных ощущений. 
Мозги Леры не вмещают ни сценарий, ни сюжет, ни смыслы, ни художественные образы. Фотографическое воспроизводство (деталей) своего прошлого и строгая непрерывность «случайных» (сценарных) событий на киноэкране – это высший вид «творческой» потенции и «ментального синтеза» (чувственной «zоографии»), на который только и способна Валерия Гай Германика35. 
В силу вышесказанного, Лере Калигуле недоступно художественное конструирование (измерение и понимание смыслов) человеческого бытия. В её психике отсутствуют механизмы ролевой сборки «себя» в субъекта (дееспособное «я»), а это означает, что Лере неведомы индивидуальные различия в мире людей и непостижимы художественные образы в искусстве (литературе, кино). 
Теперь вы понимаете, почему она «не любит» смотреть «чужое» кино и органически не способна понимать художественную литературу и сценарии (в замысле, сюжете, понятиях и образах). Она не понимает даже «своё шедевральное кино», по окончании съёмок с удивлением рассматривая то, что получилось в результате «чьего-то» монтажа36. 
Хуже того, не обладая личностным (возрастным и рационально-нравственным) тождеством, она не отличает актёра от персонажа, людей от животных, подростков от взрослых, вымысел от правды, патологию от нормы, поведение на сцене от реальной жизни.37 
«Гиперреализм» и «буквалити-шоу» у Германики - это не художественный стиль (ха-ха), а медицинская характеристика функционирования её деструктивного «сознания» (недоразвитого мозга). Отсюда и сюжетные «взбрыки», «дёрганая» камера (задроченная «вагина-обскура»), полный метр (без монтажа и дискурса), крупные планы в нарезку и «раскраска» кадров вручную.   
Вечной нимфетке «реалити» доступна только в качестве орально-вагинального «пип-шоу», сводящегося к спонтанному проявлению естества. К этому зову ненасытной плоти она постоянно прислушивается, сверяя пульс «документальности» («zоологичности») и стёб актёров на сцене с канонами своей «подзаборной» жизни, данной ей через аутизм, слабоумие и животную социопатию. Чтобы Лера Калигула выглядела нормальной, мир должен был сойти с ума. 
Господа хорошие, подсевшие на «zоологический реализм» (похоть и кретинизм в натуре), как мухи на «мёд», чем будете прикрывать художественную низкопробность зрелища и постыдность своего участия в нём? Сетованиями на ре(про)дуктивную «правду жизни» made in Германика?38  
Мол, не корысти ради, а из чистого любопытства, решили посмаковать интимное и запретное, используя отмороженные образы мамзелей, как ролевые тренажёры-вибраторы? Вы часом не забыли, что эмпатическую (проективную) природу чувственно-ролевого «дайвинга» в процессе киносеанса ещё никто не отменял?39 Не пересластили с удовольствием? 
*** 
Крэзи–бум. Из обезьяны в человека и обратно.  
«Современное кино — это я, я — королева, 

царица ночи и гений искусства, которое 

существует уже сто лет. Про это и сериал» (ВГГ). 
Я, если начну формулировать (замысел, идеи), 

тогда мои фильмы никто смотреть не будет» (ВГГ). 

«Я очень долго не могла присвоить этот сценарий 

(перелицевать героинь на себя), было очень трудно, 
 неохота было» (ВГГ).  
Массовое производство дураков и шлюх в демократической России всегда было самым эффективным, востребованным и высокооплачиваемым бизнесом. Проективные и кадровые возможности телевидения, как гуманитарного инкубатора и эволюционного отстойника, в этом смысле неограниченны. 
В процессе расчеловечивания и десоциализации толпы творческо-паразитическая элита играет двоякую роль: источника «вечных» (нарциссических) ценностей и апостолов чувственной свободы (регрессоров). Поэтому от желающих засветиться на экране и стать «мастерами маргаритовичами» (продюсерами, режиссёрами, клипмахерами) нет отбоя. Быть Лерой и Костей, кому ума не доставало? 

Со временем, жертвы телевидения (литературы, кинематографа) становятся новыми «Эрнстами и Калигулами», и процесс деградации искусства (человека) переходит в автокаталитическую и необратимую стадию. Сюрприз, однако. 
Для всех участников этого интерактивного «апдаунинга» переход из буратин в «папы Карло» и обратно происходит незаметно. С каждой итерацией отрыв зрителей от реальности увеличивается, а человек из субъекта (объекта эволюции) превращается в «художественное» изделие. 

Слепые начинают вести слепых, а количество дураков по обе стороны экрана, рано или поздно, становится критичным для существования любой технологической цивилизации. 
Но, что обществу и природе - смерть, для рынка и zоократии только бизнес. Что для медицины патология, а для культуры похоть и мерзость, для «людей искусства» - креатив, любовь и правда жизни. 
 
Чем примитивнее человек (зритель), тем круче гуманитарный профит, чем бесчеловечнее искусство (телевидение), тем многочисленней, наглей и богаче творцы «вечных шедевров». От всадников Апокалипсиса на экранах телевизоров сегодня рябит в глазах. 

Количество лиц творческо-паразитических профессий в структуре общественно-полезной деятельности превысило критические параметры, но  продолжает непрерывно расти, подобно метастазам цивилизации. От соблазна стать гуманитарием (продюсером, режиссёром, писателем, журналистом, мемуаристом, сценаристом, телеведущей, певичкой) не спасают стены тюрьмы, борделя или дурдома. 
Устоять невозможно. Слишком велики дивиденды за добровольное отчуждение души от экзистенции, совести и разума. Стоит вступить в орден литературно-киношных «чувствоголиков», обретаешь эксклюзивные права на эгоизм (паразитизм), патологию (слабоумие) и свободу творчества (извращения), невольно оказываясь по ту сторону солидарности, морали и здравомыслия. 
Последствия экзистенциального предательства («аутизма и социопатии») гуманитарного авангарда не заставили себя ждать. На наших глазах «гуманоидное» телевидение превратилось в либеральное zоовидение, литература – в макулатуру, журналистика – в барби-шоу, кинематограф – в резервацию для сублимирующих идиотов, социум – в демократический «обезьянник», женщины и девушки – в тёлок с течкой, культурное пространство - в тусовку простейших вербальных микророорганизмов, свободных от совести, стыда и разума. 
На экране телевизора любой дурак автоматически превращается в «умного», а шлюха – в леди. И наоборот: умный, в толпе дураков, неизбежно выглядит идиотом, а приличная женщина среди шалав и барби – закодированной дурой и лицемеркой. 
Выдержать такой «когнитивный диссонанс» могут далеко не все, поэтому происходит постоянное обращение умных в дебилов, а порядочных - в шлюхи (конечно, под лозунгами свободы и правды жизни). 

Современный зритель (читатель, слушатель) уже настолько малоумен (функционален, оптимален и десемантизирован), что обладает мозаичным, деконструктивным (диссидентским) сознанием. Мощей его адаптированного разума не хватает на цельность, логику, субъектность и художественный план восприятия. 
 

Причём, чем больше зритель - гуманитарий, тем более он разобран, что кажется странным только на первый взгляд. Ибо, лица, взращённые в литературно-киношных мирах, экзистенциально неполноценны и психологически ущербны. Их гипертрофированная «телесность» (zооцентризм) и чувственно-филологический аутизм (гносеологическая  «инфантильность») являются непреодолимым барьером для функционирования разума, социализации и развития личности. 
В силу «местечкового» диапазона неуправляемых (неуловимых) разумом эмоций чувственно-зависимые зрители постоянно впадают в транс спонтанного (локального) отождествления себя с персонифицированными призраками (ролевыми муляжами) любой экранно-текстовой иллюзии, даже самой примитивной и низкопробной. 
 

Буквальное (нативное) сознание «домашних хозяек» воспринимает окружающую реальность («ужас-ужас-бытие») только в отдельных картинках (ролевых клише, фразах и ситуациях) и уже не способно к художественной и субъектной рефлексии (синтезу, дискурсу и анализу). В этом смысле Германика и её ангажированные персонажи - это новейшие гуманитарные лекала для клонирования всеядных и тупых «буратин». 

Под них меняются и телевизионные «наркотические» технологии, обеспечивающие более глубокие формы чувственно-ролевой зависимости и органического поражения мозга зрителей. Причём достучаться до сознания и останков разума «телешоппниц» невозможно. Какая семья, какие дети, какая любовь? Социально-психологические проблемы так сложны, а человек так примитивен, что постоянно нуждается во внешнем управлении, субъектной сборке и разумной несвободе. 
К тому же, все функциональные центры общественного самоуправления (саморегуляции) и проективные профессии (психология, педагогика, социология, литература, телевидение) сегодня деградировали до степени проектной агонии («сумасшествия») и регрессивного ступора. Не удивительно, что в расчеловеченном «общественном» сознании нынешние гуманитарные «апостолы» занимают место «повелителя мух», наравне с гадалками, экстрасенсами, колдунами и прочими, власть имущими плэйбоями и медиаперсонами in vitro (TV-sapiens). 
 

И только бремя белого человека, сквозь века, поддерживает огонь наших сердец и волю к человеческой жизни. Таковы сегодня печальные и граничные условия человеческого бытия. И таков гуманитарный вызов разуму Вселенной. 

Ну, и как вам такое «зеркало для героя»? Желаете прикупить? Соглашайтесь, не прогадаете. Моя правда жизни круче той, что вам всучили на халяву, не говоря уже о том, что она объективна и нравственна. Или хотите ногой в челюсть40 от Козловой и серпом… по мозгам41 от Леры Калигулы? 
Примечания и комментарии. 
 

1. «Я свободный художник, какая вообще может быть ответственность? Меня позвали для того, чтобы я сделала то, что хочу. Вот я и делаю» (ВГГ). 

Это сериал изначально носил название “69”? Как поза в сексе? 


«Да, но он уже называется не “69”, у него другое название, очень стыдное («ККСЖ»). Его не я придумала – продюсеры. Мое название, конечно, “69”. Хотя бы потому, что у меня в сериале “Школа” было (специально сделано) столько серий» (Лера Гай Германика). 
2. «Явление на «Первом канале» ниспровергательницы общественной морали Валерии Гай Германики было сродни выступлению «пусек» в храме Христа Спасителя... Я рискну поставить эту работу Германики в ряд самых значительных событий не только в современном отечественном ТВ, но и в современном российском искусстве в целом. Германика с присущим ей бесстрашием, да что там говорить — с бесстыдством — рассказывает все о каждом, и каждому — обо всех. Валерия — неудобный художник и, видимо, не очень удобный человек. Но ведь кому-то должно быть неудобно за нас?» (Кс. Ларина, «Эхо Москвы»). 

Так мы устали сгорать от стыда за нашу гавно-элиту в целом, краснеть за телевидение и испытывать чувство глубокого омерзения от «Эхо Москвы», в частности. Стыдиться же за телевизионных критиков и Германику кому ума не доставало, разве что Лариной, Петровской и К*. 
Обратите внимание: для «Эхо Москвы» бесстрашие и бесстыдство практически синонимы,  и бесстрашие имеет своим источником именно бесстыдство и слабоумие. А то мы не знали. 
3. Мария Баронова: «Эдуард Вениаминович (Лимонов), я с Вами не знакома... Я – одна из тех сотен тысяч людей, которые выросли на Ваших книгах... Вы были тем человеком, который научил меня сосать мужской член без ложной скромности... и свободно е…аться, как животное.... Всегда с уважением». Теперь вы понимаете, почему Лера так рвалась экранизировать «Эдичку», с которым мама познакомила её в 11 лет? Диссидентская наследственность промежностям покоя не даёт. 
4. «Когда с Лерой работают хорошие драматурги, это ей не мешает, но она может и без этого» (Р. Волобуев, кинокритик, да-с). 

«Сценарий – это основа. В советское время ты обязательно должен был сдать три варианта сценария. Даже если первый вариант казался тебе гениальным, ты должен был сделать еще два, чтобы проект прошел. Это заставляло работать» (К. Шахназаров). 
«Для того, чтобы рассказывать историю об этих людях (и о ком угодно), мне достаточно сценарий получить» (ВГГ). 
«Для меня сценаристы - это... Сандрик Родионов и Максим Курочкин (только они, зная меня как облупленную и делая на мне пиар, могут прикрыть мой аутизм и дислексию). А сценаристов, которых нанимает компания «Красный квадрат», для меня не существует.... Мне не важно, что они пишут, я всё равно (их не понимаю и) снимаю своё (спонтанное и девиантное кино)» (ВГГ). 
5. Действительно, кто, если не депрессивная аутистка и слабоумная социопатка, одержимая животной похотью и страстью к алкоголю, расскажет миллионам телезрителей о жизни взрослых людей, к которым она не имеет никакого отношения, и о проблемах школы, в которой она никогда не училась?  
У меня такое ощущение, что руководителей нашего телевидения выбирали по демократическому принципу «ещё тупее». Ибо только крэзи в «стране дураков»  могут делать такое телевидение безнаказанно. 
«Этот проект был придуман в первую очередь под писательницу, а теперь и сценаристку,  Аню Козлову». Вот тогда мне и захотелось заглянуть в мир межженских коммуникаций (типа, одним глазком заглянуть в женскую баню), куда нормального мужчину никогда не пустят.... Пубертатные мечты задроченного подростка. вагины Монологи , с которой до этого в компании Ингеборги Дапкунайте мы делали адаптацию пьесы Ив Энцлер «
Сразу возникла кандидатура Леры. Хотя я и опасался, что мир женщин около 30 в силу объективных причин еще не пережит Гай Германикой, и она не спела еще всех гимнов пубертату. Поэтому сначала был пилотный эпизод, после которого стало окончательно ясно, что магический Лерин талант взял и эту возрастную вершину…. Лера, несмотря на возраст, сложившиийся  художник. И я действительно считаю, что она одна из самых интересных фигур современного русского кино. А что касается бытовой (интеллектуальной и культурной - А. К.) нормы — нормальные люди произведения искусства не создают» (К. Эрнст). Ну да, для Леры легче быть режиссёром, чем самостоятельно, не облившись, наполнить водой чайник и поставить его на плиту (или просто включить). 
6. Не считая профессии телеведущей, актрисы - рассчитанных на любую говорящую обезьяну (барби). 

7. «По сравнению с (моей) реальной жизнью этот проект — суперпозитивный. Вы что, считаете, что мужчины не изменяют женам? Что незамужние женщины не меняют партнеров так же часто, как нижнее белье? Что лучшие подруги не предают друг друга? Что девочка в 14 лет не может заниматься сексом с парнем (меняя любовников через день)? Вы в каком мире живете, а?» (ВГГ). 
- В другом – среди людей. 
А вы хотите жить в телевизионных мирах, которые населены исключительно слабоумными шлюхами, дебилами и мудаками? В которых образование не только не нужно, но и вредно, а все идущие в школу (с 7 до 17 лет), идут в неё с чувством, что идут нах…? Хотите жить в мирах, в которых межличностное общение сводится к «монологам вагины» и е…ле, которая не повод для знакомства? 
Хотите принять «правду жизни», согласно которой все сношаются со всеми, не взирая на пол, интеллект и возраст, а секс (минет и куннилингус) примеряют как туфли? Готовы принять площадку для случки в качестве земли обетованной в подарок от Леры Калигулы, Ани Козловой, Кости Эрнста и N + «Первого канала» общероссийского телевидения? Хотите попасть на курсы «игры на волшебной флейте» вместе с известными телеведущими? Мир мечты, гуманитарных кухарок и свободы ждёт вас. 
8. Откровения Тины Гивиевны Канделаки: «В фильме («ККСЖ») Германики мы видим... самих себя – такими, какие есть... И желания наши озвучены, вещи названы своими именами. И нас таких, осознающих реальность (как площадку для случки) и продолжающих жить по-прежнему (в стиле Германики), очень много. Мы – совокупность отдельных особей, каждая из которых... в поисках счастья (вечного оргазма) застряла где-то (в промежности) между «хочу», «могу» и «должна»…  
 

Кино кажется лёгким и забавным, но в нём понятия допустимого, нравственности, главного и второстепенного, любви – все искажено, и то, что по сути своей чудовищно (для всех нормальных людей), выглядит весьма пристойно и обыденно (для меня и таких, как Лера Калигула). 

То есть, единичное, ненормальное, порочное и низменное предлагается в качестве универсальной правды и культурной нормы....  
Вот вы познакомились с мужчиной (самцом)... Будьте готовы к тому, что он попросит (для мастурбации) и более откровенные фотки (чем просто фото в купальнике). И помните, что вокруг очень много «девушек», которые ломаться не будут (как Саша Усова, снимут трусики и раздвинут ножки раньше вас).... 
Если это не оправдание zоологической похоти и не призыв к блядству, то что это? 
С исчезновением коллективной идеологии понятие «дозволенное» трансформировалось, его границы стали расплывчатыми (рационально и нравственно неопределимыми для телебарби). 

Канделаки по диссидентской традиции культуру, нравственность и разум, относит к тоталитарным формам мировоззрения, видимо, как и трусы с лифчиками и семейной этикой. 

И теперь норма – помыть посуду «любимого» (соседа алкаша) сразу после оргазма (в уплату за сделанный им куннилингус), передарить «любовнице» (проститутке) подарок дочери, примерить на себя секс (минет и куннилингус), как туфли, принять (и поощрять) разврат несовершеннолетней дочери» (Тина Канделаки). 

Согласитесь, пикантно услышать от телеведущей детских передач «Самый умный…» (после Канделаки), члена Общественной палаты с крестиком на шее, утверждения, что люди - это дикие животные (похотливые особи), что стыда и совести не существует, а блядство, пошлость, безграмотность и слабоумие – это культурная норма. 
9. «Я хочу снимать кино. И это моё первое впечатление от кино, как вида искусства, что я хочу снимать кино и буду его снимать, чего бы это ни стоило мне (и зрителям)» (ВГГ). 
Зачем вам понадобилось снимать кино?

«Я ничё делать не умею, мне кажется, что, ну, я чё-то умею делать, но лучше всего у меня кино получается, а мне надо деньги зарабатывать. И снимать кино, как-то там, жить. У меня просто вот... Ну а потом, мне так хочется иногда снимать. Правда, очень хочется иногда снимать кино» (ВГГ). 

«Так получилось, что снимать кино у меня получается лучше, чем посуду мыть» (ВГГ). «Если мне удаётся вскипятить чайник и не облиться водой, это считается вау, как круто» (ВГГ). 
«Для меня развлечение – с Ксюшей пить водку, валяться на полу, целоваться с собаками, лежать на диване». (ВГГ)

«Я не умею писать сценарий... Сандрик с Юрой Клавдиевым, они очень хорошо, ну, понимают меня... Они могут мою мысль на бумаге воспроизвести облечь в слова, чтобы я запомнила и говорила потом, как бы от себя. Так проще работать просто...» (ВГГ). 
Я очень люблю общаться через кого-то, потому что очень хорошо, когда есть адекватнейший переводчик. Я могу ей (Ксюше Заруцкой) сказать своими какими-то (мутными) словами, а она это переводит прекрасно на работу (режиссёра и в речь нормального человека)» (ВГГ). 

«Сценарий (сериала «Краткий курс счастливой жизни») отвратительный. Он ужасен. Всё ложь и неправда. К счастью, мы с ним мало работаем.... У меня пока ещё нет режиссерской аннотации. Я ещё не решила про что это фильм (10.03 12).... Я, к сожалению, сейчас не веду курс во ВГИКе, поэтому не могу рассказать вам какие у меня методы.... Я сейчас не готова читать вам лекцию про режиссуру.... Да, я не могу рассказывать, к сожалению, о своих прекрасных шедеврах, потому что для меня это слишком пошло» (ВГГ). 

А. Слюсарёва (Аня): «Смотрю, Германика в «Angry Bird» играет. Я сначала думала, что она вообще не занимается» съёмками...».  

«Я вообще предпочитаю снимать друзей. Или людей, которые станут моими друзьями. А бывает такое, когда тебе дают актеров. У меня было один раз. Это как трахаться с каким-то незнакомым человеком. Актёр же становится человеком, посвященным в твои тайны. Ты ему выкладываешь все, что внутри, суперличные вещи. Я говорю: У меня такое было, ты должен так сыграть. Это будет цимес» (ВГГ). 

«На игровом кино я могу вложить в актёра любую эмоцию, которая мне нужна. Здесь нет (художественных и нравственных) пределов моей фантазии» (ВГГ). 
«Главным на съёмочной площадке было — Леру понять. Чтобы установить прямую связь с космическим мозгом Германики, у операторов было такое правило: вынь перед съёмками из головы мозг и прогладь его утюгом» (Г. Медер, «Школа»). 

«Гай Германика не работает с монтажом, так что получается настоящий поток сознания, и это реально очень круто» (А. Козлова, «ККСЖ»). 
«Я ничего не могу рассказать о кино — я могу его только показать. Все свои рассказы я реализовала в кадре» (ВГГ). 

«У меня творчество и не нуждается в расшифровке кинокритиков. Оно у меня очень простое, на примитивном уровне. Критики мне помогли расшифровать мои фильмы. Они мне про культурные пласты рассказали» (ВГГ). 

«Слушайте, ну это же просто смешно! О какой достоверности, о каком реализме вообще спорят?! Это художественное произведение!» (ВГГ). 
10. «Сниматься у Германики - счастье. Мне понравилось... Короче, она умна и талантлива, как никто!» (Кс. Громова, Катя «Вконтакте»). 
11. «Многие думают, что все мои герои документальные, а они - художественные. Хотя я никогда не читаю сценарии эти, не могу просто. У меня актёры сами знакомятся и придумывают легенду своего персонажа (кто во что горазд, вне сценария и художественного образа). Делают это все (даже если на это не способны). Люди с блокнотами должны быть. 
Так я всегда делаю, всегда, со всеми актерами (щедро делюсь режиссёрской профессией). Даю им домашнее задание, а потом они мне рассказывают концепцию роли. Сами всё придумывают, я не лезу во внутренний мир их. И потом не видно границ уже, где ты, а где персонаж, где жизнь, а где кино... Я считаю, что зрителей можно приучить смотреть всё, что угодно (и визжать от восторга?)» (ВГГ). 

«После, особенно, «Краткого курса» у меня был актёр, который принципиально был мне послан сверху руководством. Единственный, один актёр (Кирилл Сафонов). Это вызвало у меня отчаяние и слезы. Но после этого (успешного) опыта (расчеловечивания) я поняла, что теперь могу, если задамся целью, снять кино экспериментальное, именно для себя. Могу взять с закрытыми глазами актёра, (превратить его в послушное животное) и он у меня будет играть то, что мне надо (ну, Тинто Брасс, погоди!), и все в это будут верить, потому что я поняла, как это делается. Ура!» (ВГГ). 

12. «А пока ты будешь снимать там по чужим сценариям, я вообще ничего не могу понять. Я не понимаю, где же я здесь и что делаю. Так на автомате, каком-то животном уровне снимаю» (ВГГ). 

«Я не очень понимаю, насколько я могу говорить на киноязыке и понимать. А театральный язык я вообще не понимаю... Нет вдохновения адского от театра. Я вообще не люблю ходить в театр. Мне там скучно, неинтересно. В кино я тоже ничего не смотрю…. Не хочется смотреть... Сходили несколько раз с друзьями. Чё-то не пошло…. Телевидение мне не дало ничего (нового). Я иногда смотрю телевидение (реалити-шоу), как сумасшедшая, просто потому что иногда надо мозгами отдыхать. Бывает очень много мыслей в голове. Ты в них путаешься, вообще. Я отдыхаю на телеке» (ВГГ). 
 
Для бессвязного и одномерного (фалло-вагинального) сознания Леры Калигулы любая «художественная реальность» существует только как zоологическое «буквалити-шоу» вне сценарных и социально-исторических измерений, вне культуры, разума и нравственности. 
В итоге, ни одна из актрис так и не смогла понять и внятно объяснить зрителям, чем занимались Люба, Катя и Саша на работе (в семье), и за что они получали зарплату. В многочисленных интервью и беседах со зрителями выяснилось, что авторы сериала понятия не имели о его содержании и не знали, кем главные героини были по роду своей деятельности: психологами, социологами, кадровиками, специалистами в области менеджмента и финансов или просто офисными тёлками…. 
Например, Саша Усова, вопреки заявленному образованию и профессии, за 16 серий не перевела ни одного контракта и фактически исполняла роль второй «секретарши по вызову» (одной слабоумной и похотливой секретарши для Пети было мало), совмещая «эскорт услуги» с должностью самозваного «вице-президента» компании. 
У неё не было своего рабочего места, должностных обязанностей, и она совершенно не представляла, для чего переводчице и составительнице контрактов нужны словари и постоянные консультации с юристами, которых, в штате фирмы не было предусмотрено. Зато в рекрутинговом агентстве был раздутый штат бухгалтеров, кассиров и экономистов, круглосуточно подсчитывающих несуществующие доходы, налоги и зарплаты. 
«Ходченкова» не брала работу на дом, поскольку ей и на рабочем месте, кроме удовлетворения своих сексуальных потребностей и тусовки, нечего было делать. При её ночной жизни и страсти к алкоголю, ей не удалось обзавестись легальной трудовой биографией и образованием. Поэтому, трахаясь с незнакомцами, она обычно выдавала себя за медсестру. Есть у потасканных проституток такой метод психотерапии для слабонервных и культурных клиентов. 
Английский язык наша мамзель знала на уровне «тверских фей» из Жмеринки. По причине отсутствия лингвистических и умственных способностей Сашуля не попала в отряд «космонавтов» (интердевочек). Её незавидной участью стало орально-вагинальное обслуживание малокультурного русскоязычного населения. Сашина маменька была не в пример мобильнее дочурки. Она стала сожительствовать с первым же подвернувшимся под руку иностранцем (пикапером) и в скором времени уехала ублажать Стефана в Париж, довольствуясь в общении с ним языком жестов и отсутствием мыслей. 
Таким образом, из гуманных соображений авторы не предоставили своим  героиням возможности не быть шлюхами. Оно и понятно. С креативностью выше промежности у Леры было совсем плохо. Лерины «кукляшки» в этом смысле оказались «ещё тупее».  
Не обладая режиссерскими навыками и культурой мышления, актрисы оказались органически не способны самостоятельно придумать концепцию ролевого образа и 16 серий отслеживать его трансформацию в уме. Не актёрское это дело шевелить мозгами, играя слабоумных и похотливых телок в натуре, как себя в жизни. Не удивительно, что у исполнительниц Лериных физиологических фантазий не хватило профессиональной потенции, ума и смелости, чтобы трезво увидеть то, что они «накосячили» на экране, и как мерзко выглядели с точки зрения вменяемых зрителей. 
Актёры и персонажи равно не понимали, как замысла режиссера, так и своей художественной задачи. Они настолько сошли со сценарного и художественного ума, что не были в состоянии разобраться в самом простом: они не были в состоянии понять, любят они или ненавидят своих детей, мужей и любовников. Так Саша, (как и прочие героини) декларируя любовь к Пете, была готова бухать и трахаться с первым встречным в любое время дня и ночи все 16 серий подряд, и только продюсеры, вопреки идеологии сериала и установкам персонажей на секс без границ, не позволяли ей (и другим героиням) заниматься любимым делом круглосуточно. 

Разве вы не почувствовали, что по своей животной «эстетике», сериалы  «ККСЖ» и «Школа», являются первыми порнографическими сериалами в истории российского телевидения (Участием в этой «порнореволюции» актрисы безумно и публично гордятся). И то, что часть одиозных и групповых сцен убрали, а часть интимных мест заретушировали, не должно никого вводить в заблуждение. Лера ничего, кроме зоологического «реалити-шоу», по образу жизни и подобию своему, создавать не может. 
Когда  человеческие отношения сводятся к зоологическим, а любовь - к беспорядочной случке, то такие художества называются порнографией. Если к этому добавить бессвязность событий, спонтанную фокусировку камеры, животный сленг и орально-вагинальную озабоченность актрис, то любые сомнения на этот счёт сразу улетучатся. 
Мало того, что у создательниц центральных сериальных образов Саши, Кати, Любы и Ани не оказалось никаких мыслей о художественной природе своего визави-персонажа, у них не было даже потребностей в осмыслении того, что реально происходило на экране. Минеточные «импровизации» и желание угодить Лериному zоологическому представлению о жизни превратили актрис и персонажей (Лера Калигула не различает этих понятий) в человекообразных «оргазмоидов» с течкой. 
Само собой, мы так и не увидели никакой профессиональной (актёрской и режиссёрской) работы над ролью и сценарием. Вместо художественного творчества нам была явлена этюдная самодеятельность, случайные инсталляции и бездарные кривляния, которые авторы издевательски назвали «импровизацией естества» или «спонтанным» (орально-вагинальным) реализмом». 
Из дикого непрофессионализма и животной похоти возникло «дегенеративное кино», лишь  слегка напоминающее физиологическое «реалити-шоу», главным содержанием которого стало оргазмическое упоение актрис собой в заданных обстоятельствах места и времени, при отключенных напрочь разуме, стыде и совести…. Короче, хотели, как лучше, а получился «Дурдом – 2». 
13. «В моих фильмах мои марионетки играют разные стороны моей (орально-вагинальной) души. В этом-то и прикол» (ВГГ). 
 «Ты ему (актёру) выкладываешь все, что внутри, суперличные вещи. Я говорю: «У меня такое было, ты должен так сыграть. Это будет цимес»» (ВГГ). 

«А бывает такое, когда тебе дают актёров (не из твоего гадюшника, которые не воспринимают твоё слабоумие, как свидетельство творческой одарённости и принадлежности к гуманитарной богеме или режиссёрской профессии. Они не разделяют мою одержимость «порно-реализмом» и не считают меня богом или майн-фюрером, которому можно всё). У меня было один раз. Это как трахаться с каким-то незнакомым человеком (инопланетянином, не подозревающим о существовании твоей вагины). Актёр же становится человеком, посвящённым в твои (порнографические и медицинские) тайны» (ВГГ). 
14. «В голове ни бум-бум! Малолетка – дура дурой». Ю. Мамлеев: Ваш внутренний возраст? – «14 лет» (ВГГ). От пяти до двенадцати - в умственном и культурном развитии. 
«Я ещё не дошла до того, чтобы у меня были табу. Я не на той стадии развития» (ВГГ). 

Германика после съёмок «Школы»: «Я сейчас не могу ассоциировать себя с каким-то определенным возрастом. Я в ожидании. Как Кутузов перед атакой» (ВГГ). 
«Я никогда не буду взрослой... Когда ты ребёнок, ты как животное» (ВГГ). 
«У меня уже давно была мысль, чтобы какой-нибудь художник великий, мой любимый, запечатлел меня обнажённой на огромной картине. Я об этом рассказала Жене Митте и еще добавила, что было бы здорово, если бы это были Виноградов и Дубосарский. И он, поговорив с ними, написал мне, что вроде бы всё, договорились» (ВГГ). 
15. Уродливой стервы, малохольной алкоголички и депрессивной «суки с течкой», делающей «что хочу». 

16. «Я ещё не дошла до того, чтобы у меня были табу. Я не на той стадии развития» (ВГГ). 

Авторы о любви: Петя, обращаясь к Лизе (жене): «Говоришь, любишь? Ты даже минет не делаешь!» («ККСЖ»). 
17. Ты сама уже молодая мама. Скажи, а у тебя хватает времени общаться с дочкой Октавией? 
«Когда я этого хочу, время находится. Но я особо никого не воспитываю. Мне кажется, все это осталось позади – в каком-то советском периоде, когда всех надо было и воспитывать, и учить, и поучать. Вообще, ни в коем случае нельзя заставлять меня сидеть с ребенком. Только когда я этого захочу. Никакой обязаловки и принудиловки! Родители, спасибо им огромное, сразу это поняли. Поняли, что меня это убьет. Если заставить меня мыть посуду каждый день, я перестану снимать кино» (ВГГ). 

«Ей почти два года. Утром видимся и вечером иногда. Надо смотреть правде в глаза: или работа, или личная жизнь. Мы с ней общаемся, дружим. Но все это техническое обслуживание ребенка – мама с папой это лучше сделают...» (ВГГ). 

«Слушайте, я не воспитываю собственную дочь. Ей три года, что ее воспитывать?» (ВГГ). «От чего её оберегать-то? Маньяк за ней не гонится по темному лесу» (ВГГ). 

Сейчас ей три года. А что будет через десять лет? 
«Вот и разберёмся через десять лет. Я сама ещё ребёнок» (ВГГ). «Я, вообще, пионер, малыш» (ВГГ). 
18. Он, гад, е…тся с кем попало, а я должна с его отродьем возиться. Можно подумать, мне не хочется бухать и трахаться круглосуточно. Чем я хуже его? 
19. «Каждую минуту жалею, что родила Стёпу. На самом деле я его, конечно, очень люблю, но чаще мне его убить хочется. И это абсолютно нормально (думать об убийстве собственного ребёнка), просто мы, не знаю, (почему-то) боимся, что ли говорить об этом (вслух)» (Саша, Светлана Ходченкова «ККСЖ»). 
20. Неделя корпоративных безумств в Геленджике (переснято в Подмосковье). Оргии с участием Кс. Громовой, О. Гаркуши и А. РебенОк в Переделкино* (переснято с участием других актёров). Кардинально лимитирована групповуха богемных свингеров с участием Гриши и Ани. Безбожно сокращены «по идейным соображениям» сексуальные приключения Саши, вне главной амурной линии. Не дали развернуться в групповом масштабе Ане, Кате, Олегу, Диме и Грише. 
* Р. Волобуев (кинокритик): «То, что они сняли, получилось слишком радикально для «1-го канала»... Мы все мечтаем увидеть оригинал, который где-то хранится в железной коробке, что же там такое». 

А. Вартанов (Гриша, «ККСЖ»): «Это хуже порнографии, видимо». 

Г. Виноградов (Арсений, художник «ККСЖ»): «Я знаю, что на пробы этой роли хотел и отец Леры (Дуда, диссидент и порноактёр), он говорил: «Лера, как же мне хочется с Ребенок в кино соединиться!»». 
21. Звонок президенту рекрутинговой компании с просьбой подтвердить кредитоспособность клиентки. 
22. «Девочки вы все слышали эту бредятину о любви, верности и взаимопонимании? Так вот забудьте об этом. Мужчинам не нужна любовь и взаимопонимание. Им нужен секс и новизна впечатлений. Сможете обеспечить, всегда будете любимой и желанной. Не сможете, вам будут изменять. Когда постареете, вообще бросят. Вы это, я надеюсь, понимаете? На нашем мастер-классе я дам общие рекомендации по технике игры на волшебной флейте, как мы это называем. Вы станете виртуозом игры на самом тонком инструменте мужского тела… Вы, конечно, можете записаться на другой семинар, где вам расскажут, что каждая женщина прекрасна по-своему. Но вы-то понимаете, что это не так?» («ККСЖ»). 

23. А какие у вас были взаимоотношения с одноклассниками?
«Тогда (в 13,5) я жила с мальчиком, и у меня не было особо друзей» (ВГГ). 
24. Валерия Гай Германика, не раз публично признавалась, что она гордится своим «духовным братом» тинтобрассовским Калигулой и в честь него поменяла свою фамилию Дудинская (Чаганава). В определённый момент времени она почувствовала его в себе независимо от Леры... Поэтому она сама называет себя Лерой, притом что дала «себе» два имени в паспорте: Лера и Гай (мужское имя)... И, действительно, друзья тоже называют бинарную Леру – Лерой, а не Леро-Гаем. 
25. Деконструктивному аутисту, обладающему бессвязным сознанием, и зоологическому социопату, страдающему слабоумием и семантической дислексией («глухотой»), стать профессиональным режиссёром (человеком) реально в той же мере, в какой незрячий и безрукий индивид может овладеть профессией живописца.... 

  
«Гай Германика не работает с монтажом, так что получается настоящий поток сознания, и это (слабоумие) реально очень круто» (А. Козлова). «Бывает очень много мыслей голове…. Я отдыхаю (от них) на телеке» (ВГГ).   
26. «Актёришко, сволота, что с него возьмёшь...» (А. Куприн). 

«Режиссёр» требует от актрис культурной «дезактивации» человека в себе и персонаже. Животная патология, таким образом, утверждается в качестве универсальной нормы для всех. Для достижения заветной  «правды жизни» различия между жизнью и сценой, людьми и животными, пороками и добродетелями, добром и злом, любовью и е…лей должны быть преодолены. Чтобы Лера Калигула выглядела нормальной, мир должен был сойти с ума. 

«Если люди что-то не пони​мают или им не хватает профессионализ​ма, я этим поневоле занимаюсь. Вот сейчас я снимаю — у меня куча людей, и они уже все мне говорят «спасибо». У меня актри​са после пяти лет обучения в театральном вузе приходит и говорит: «Я не буду разде​ваться». Я ей отвечаю: «Вон отсюда, пошла быстро, чтобы я тебя не видела вообще в кино!» Она через пять минут приходит и извиняется: «Прости, пожалуйста, я пони​маю: я актриса, и я буду это делать». Если она мне ещё в лицо контрактами какими-то будет тыкать, — «до свидания» сразу. Актё​ры — это мой материал, моя (порнографическая) связь с реаль​ным миром, мой пластилин, моя глина (мои рабы и куклы)» (ВГГ). 
«У Германики - процесс съёмок таких (развратных) сцен похож на быстрый умелый «развод» (наблюдала). Вот актёр не хочет раздеваться, а вот он уже разрумянившийся (!?), полуголый, игривый (в мгновение ока превращён в похотливое и бесстыдное животное)» (Кс. Громова, Катя). 
«Сосед (Федор Лавров), делает мне куннилингус (по моей просьбе). Конечно, я смущалась - все страна это увидит, большая ответственность… (очень смешно),   


хотя вообще я к этому, как к спорту (!) отношусь.… Снимали откровенную сцену технично. Я пришла, рассказала партнеру, что он должен сделать, куда положить руку, сама надела двое колготок, двое трусов» (Ксения Громова, Катя). 

Ксения Громова просила у мамы разрешения заниматься оральным сексом в сериале. Перед съемкой интимной сцены с соседом-любовником, Ксения (исполнительница роли Кати) позвонила своей 72-летней маме и спросила разрешения. «Она, бедная, спросила: «А что такое куннилингус?» - «Мама, это поцелуй, но не в губы, а ТУДА». - «Понятно. Уверена, ты сделаешь всё талантливо!»» 

 «У нас в сериале - чувства, эмоции, жизнь! Мы проживаем наших героинь, импровизируем» (Ксения Громова). 
Вы не считаете, что для обычного сериала «Курс» чересчур откровенный? 


«Нет, не считаю! Те, кто так считают, - настоящие ханжи. Это же страсть! Это то, что ты есть. Кровь (вагина) бесится! Всё зависит от человека: кто-то решает путешествовать, соблазнять, а кому-то нужны тихие семейные радости. У меня вот только с возрастом появились некие рамки, границы (да неужели), а раньше я бесшабашная была очень! Много чего могла наворотить!» (Ксения Громова). 
Надеюсь, вы поняли Ксюшу Громову (а заодно и Леру Калигулу). Сегодня можно всё. Кому-то мил разврат и злачные тусовки, а кому-то впору унылые семейные радости и духовная срамота, типа воспитания ребенка и обрыдлого миссионерского секса с мужем (без минета и куннилингуса). 
По мнению авторов (равно персонажей) сериала, животная страсть (сук с течкой) не должна ограничиваться рамками культуры, чести, стыда и совести. Бешенство вагины («крови») всё оправдывает. Сегодняшние актрисы сами признаются в том, что они не играют роль в рамках образа, а живут (чувственно «оргазмируют») на всю катушку в реалити-шоу Германики, используя профессиональный актёрский эксгибиционизм, как оправдание своего бл...ва на экране и в жизни. 
То есть, «персонифицированные актрисы» - это вам не художественные конструкты, а шлюхи в натуре, в заданных (любых) обстоятельствах пола, места и времени. Причем этот новообретённый образ-вибратор они и считают своей обычной «правдой жизни». А вы говорите «зеркало для героя» - трюмо для мастурбирующей «актрисы»! 
Анна Слю (Аня): «Сниматься же в откровенных сценах очень тяжело и страшно... (а впадать в слабоумие и похоть не страшно?) Сначала я была в панике. Но есть такой момент, называется «секретики». Если надо раздеваться, а ты не хочешь (ха-ха), то в места, которые не должны видеть, скотчем клеятся крестики (ну да, а вместо члена в рот засовывается банан или ложка для тренировки и имитации «игры на флейте», и всё так чинно, благородно…). Прекрасно работает. У тебя пропадает ощущение, что ты голый (а у зрителей – пропадает стыд за себя и актрису?). 
Мы, конечно, раздеваемся. Но не до конца (фи...)... Все, так называемые, откровенные сцены сняты исключительно деликатно и как-то по-человечески (вау). Все они уместны и по делу (в качестве пособия по мастурбации?), а не ради голеньких (это как?)». 
«С Лерой - да, удивительное ощущение надежности. Всё-таки режиссёр - бог на площадке, это как супермуж» (Аня Слюсарёва на экране и в жизни). 
Алиса Хазанова (Люба): «Команда на площадке сложилась очень хорошая, и съемки откровенных сцен с моим участием прошли безболезненно (для вагины?). Но одно дело съемки, а совсем другое, что в итоге получилось. Я заранее знаю - некоторые эпизоды мне будет смотреть неловко». А программировать патологию и отмывать образ шлюхи в сознании зрителей, ловко? 
Алиса Хазанова: «Про Свету Ходченкову очень быстро стало понятно, что она наконец-то нашла тот проект, на котором может выдохнуть и расслабиться. Ей, очевидно, было тесновато в довольно примитивных рамках своих прошлых фильмов». 

«В сценарии была масса откровенных сцен, а я совсем не по этому делу. Но, мне очень понравилось то, что получилось» (С. Ходченкова). 
Заметьте, актрисы не испытывают ни малейшего стыда в отношении zоологического и ненормативного поведения своих героинь, унижающего человеческое достоинство актрис и зрителей... Притом, что Ходченкова на пару с Аней Слю в образе Саши и Ани Козловой откровенно занимаются эстетизацией слабоумия и рекламой (пропагандой) бл…ства. 
«После «Курса счастливой жизни» все героини сериала стали шлюхами, а Катя - даже шлюхой в кубе» (А. Козлова). 
Ходченкова, Слюсарева, Громова и Хазанова  в сериале «естественны» (гиперреалистичны) только в одной роли: слабоумной и похотливой тёлки по вызову. Но, как только сериальные шалавы пытаются выдать себя за взрослых, умных и образованных женщин, ничего не выходит. Лера со своими «кисками» вменяемое поведение нормальных людей на дух не переносит. 
27. В рамках литературно-киношной мифологии любовь начинается и заканчивается е…лей: «Я знаю пароль, я вижу ориентир, я верю только в это: любовь спасёт мир».  
«Это же страсть! Это то, что ты есть. Кровь бесится!... У меня вот только с возрастом появились некие рамки, границы, а раньше я бесшабашная была очень! Много чего могла наворотить!» (Ксения Громова). Как Лера Калигула? 
28. «Лерин такой метод работы (и способ существования) - быть недовольным всем вокруг...» (Д. Евстигнеев). 
«Счастливых браков не бывает» (К. Сафонов, Петя). «Ходить ежедневно в школу – это всё равно, что каждый день идти нах…» (Кс. Громова, Катя). «Любовь – это волшебное слово, которое мужчины говорят, когда секса на халяву хотят» (Саша и С. Ходченкова). 

 Аня: «Ты хочешь сказать, что твоё личное счастье от тебя не зависит?» 
Саша (35 лет): «Угу. Личное счастье женщины всегда зависит от кого-то другого. Это правда. Очень грустно, но мы ничего сделать с этим не можем. Хоть в стену с разбега бейся. Ты ничего изменить не сможешь». Лера с Ходченковой откровенно провозглашают свою человеческую и профессиональную несостоятельность (недееспособность) в качестве оправдания своего  «животного», девиантного и паразитического образа жизни. Нет - семье, детям, образованию и работе, да – случкам, тусовкам, безделью и алкоголизму. 
29. Это именно то, единственное  слово, адекватное киноязыку Леры Калигулы и содержанию межличностных отношений в фильме. Любое другое, менее прозаичное (вульгарное) слово  было бы лингвистическим насилием над здравым смыслом и лицемерием. Выход за культурные нормы и нравственные табу требует адекватного языка описания. Обращаю ваше внимание на то, что в данном случае речь идёт о зоологической патологии, которую Эрнст, Германика и ОП в лице Т. Канделаки пытаются выдать за норму человеческих отношений. 
Саша, примеряя лифчик на Аню: «Мило, женственно. Ну, посмотри как сладенько. Они любят растлевать наивных, невинных. Лучше сейчас все понять, чем потом плакать. Секс, как туфли: пока не померяешь (и не разносишь), не поймёшь (это ещё е*ля за деньги, или уже любовь забесплатно)».  
«Есть четыре женщины, у них проблемы, они часто занимаются любовью, и для них это вовсе не секс, как многим кажется, а просто наиболее честная (!) попытка межчеловеческой коммуникации (Вау! Чувствуется биологический бэкграунд), и они постоянно это обсуждают» (К.Эрнст).
Женские курсы игры на волшебной флейте от Эрнста, Козловой и Германики:  
«Девочки вы все слышали эту бредятину о любви, верности и взаимопонимании? Так вот,  забудьте об этом. Мужчинам не нужна любовь и взаимопонимание. Им нужен секс и новизна впечатлений. Сможете обеспечить, всегда будете любимой и желанной. Не сможете, вам будут изменять. Когда постареете, вообще бросят. Вы это, я надеюсь, понимаете? На нашем мастер-классе я дам общие рекомендации по технике любви на волшебной флейте, как мы это называем. Вы станете виртуозом игры на самом тонком инструменте мужского тела… 
Вы, конечно, можете записаться на другой семинар, где вам расскажут, что каждая женщина прекрасна по-своему. Но вы-то понимаете, что это не так?» («ККСЖ»). 
«Почему ты такая мещанка... как какая-то девственница-шестиклассница (!)? Я, может быть, впервые пытаюсь сказать тебе глобальную правду... Ты крутишься вокруг каких-то несуществующих семейных ценностей. Считаешь, что муж и жена должны вместе прилепиться и жить вместе, не отлепляясь всю жизнь. Это неправда! Так не бывает. Правда жизни состоит в том, что все со всеми спят. Я это говорю как психолог. Это нормальное сексуальное поведение. Это не болезнь, это норма и правда жизни. Все спят со всеми. И ты тоже, и я. Ты же не хочешь, чтобы я врал тебе, звонил в перерывах между оргазмами, когда я трахаюсь с Галиной, Тамарой или Эльдаром и говорил: дорогая, я на работе, извини, я опаздываю. Разве ты этого хочешь? Я тебе предлагаю нормальные, честные, открытые отношения» (Гриша «ККСЖ»).  
30. «Я всё снимаю только про тоску о любви. Сначала надо научиться любить. Мы потеряли эту возможность, свойство. Никто не любит (Леру) вокруг. Я не вижу ни одного любящего (меня) человека...» (ВГГ). 
Поэтому любые отношения между мужчиной и женщиной в творчестве (и жизни) Германики начинаются, состоят и заканчиваются е…лей. Других вариантов «честной коммуникации» между людьми, по мнению Эрнста, Козловой и в соответствии с физиологическими запросами самой Германики, не существует в природе. 

Саша (в образе Леры): «Когда мне ужасно и непонятно, я тупо иду в бар и нажираюсь в муку (и просыпаюсь в чужой постели, если не под забором)». В оригинале у Леры звучит несколько иначе: тогда я «пьяная в гавно». 
Для Леры, как клинического аутиста, трагедия существования заключается в том, что никто не любит её так, как она любит себя. А она себя считает богом («майн фюрером») и требует соответствующего отношения к себе от всех окружающих. «Самое дорогое, что у меня есть, — это я» (ВГГ). А единственное, чем слабоумная Лера может привлечь нынешних гуманитарных самцов, это перманентной готовностью отдаться первому встречному. Именно так в сериале «ККСЖ» ведёт себя Саша Усова. 
Саша: «Я бы точно была бы (почему «была бы» – давно стала) девушкой «фак ми». 
Аня о первом впечатлении от Саши Усовой: «А вот этот её видок... Ну, ты знаешь, как будто она… ну, из фильма для взрослых. Случай в офисе: поставьте мне подпись вот здесь:  Аааааа... (Аня изображает голосом Сашин оргазм). Хочу сумку (Celin, как у Саши, за 70 тысяч рублей) по бешеной стоимости».  

Родная бабка о Саше: «Какая нравственность, скакать в тридцать лет по клубам... Не ночевать дома и пить без конца?» 
Как вы думаете, почему в сериале ни слова не прозвучало о предыдущей работе и высшем образовании Саши? Да просто потому, что Саша в принципе не была способна учиться и работать. Да вы посмотрите на её поведение и речь и сами всё поймёте.  
Мать о Саше: «Моя дочь шлюха (вау!)…  Она вообще мужчин ненавидит (Ну да, трахается и ненавидит, ненавидит и трахается. Мамашка тоже, видать, с умом не дружит). Отношения её не интересуют. Она не работает над собой (?), она знает одно только: брать, брать, брать (так на одну бабкину пенсию и живут: дочурка, ночная бабочка, и её мамашка, нигде не работающая алкоголичка)». 
Разговор Саши (35 лет) с боссом в первый рабочий день об окладе, условиях труда (она, как бы, мать одиночка) и графике занятости:  
 

 «Лампы дневного света победили фею ночи (бесцеремонно расхаживая по кабинету и машинально хватая руками всё, что плохо лежит). А мои трусы не испарились (напоминая Пете о ночном  интиме и запахе возбуждённой промежности, чтоб не забывался), они стали жертвой квартального отчёта, ха-ха (взахлёб смеялась 35 летняя тёлка, в восторге от своего ума и сообразительности)». 
«Слушайте, Петр Алексеич, я вообще не понимаю (атрофия стыда и мозга), чё вы так завелись? Я же не прошу вас на мне жениться (после случки?). Я просто пришла к вам на работу (за смешные деньги? А зачем?). Так что, прошу запомнить: зовут меня, Усова Александра. Мне от вас ничё не надо. Все что могли вы уже дали, там, в гостинице (похабно смеётся). Так что расслабьтесь, получайте удовольствие (от чего интересно: от её невероятной наглости, бескультурья или малограмотности?). Я пошла. Хорошего дня (нереальное поведение). 
Вы поняли, кто тут кого трахнул? Если бы Петя имел мужские хромосомы или коэффициент интеллектуальности чуть выше плинтуса, то эту наглую и тупую бл...ь мы бы увидели на его работе в последний раз…. С этого момента стало ясно, что нас ожидает нереалити-шоу  про фею ночи, страдающую слабоумием и лунатизмом в дневное время. 

О любви и Сашином отношении к семье и браку: 

«Вы, женатые мужчины всегда были моей страстью. Понимаешь, у вас уже есть люди, которые о вас заботятся, которые стирают за вами, убирают. Вы не приносите мне пакет с грязным нижним бельём и с носками. И не ставите его где-нибудь в уголок. Это, во-первых. Потом, вы знаете женщин. Ну, они у вас приблизительно все одинаковы, там, плюс минус пять-десять см. в попе... И не пристаете с разговорами о чувствах, а это самое главное… вы, любимые, нужны только для того, чтобы прилично выглядели, платили и очень хотели залезть ко мне под юбку» (Саша). 
Саша (35 лет): «Хочу новую машину».  
Петя: «У тебя же есть машина (плата за игру на «волшебной флейте» от Карена, почти новая иномарка, менее двух лет, за 20-25 тыс. баксов)?» 
Саша: «Хочу новую, такую красненькую (Мини-Купер)». 

Петя: «Красненькую? Взрослая дылда, чё ты ведёшь себя, как ребенок: хочу, хочу?» 
Саша, капризно: «Хочу!» 
Петя: «Хочу, хочу, хочу и всё?» 
Саша: «Хочу и всё». 
Петя: «Ну, что ж, великий хочуха (30-35 лет)... Ладно, дам я тебе эти деньги. Когда они тебе нужны?» 

Саша: «Вчера. Чем скорей, тем лучше. Пока она еще есть в наличии». 

Петя: «Ты её получишь. Ну, чё ты молчишь, ну? Не знаешь, что в этом месте, в такой ситуации (расстёгивает молнию на брюках) принято (делать)? Визжать и бросаться на шею». 
Тридцатипятилетняя Саша визжит: «Подожди, подожди, я дверь закрою». На лице Ходченковой умиление и детское счастье. Она ложится навзничь на стол... 
Грустная история из Лериной жизни (которая потянет на диагноз): 
 

Саша – очередному первому встречному (Мише): «Грустную историю хочешь? Короче, была такая история... Лежу дома у своего любовника… Чё-то понимаю, что на хрена он мне вообще сдался. Решила свалить... Ну, чё-то такая... такая грустная, ушла вообще без денег. Безо всего. У меня даже на сигареты денег не осталось. Иду, чё-то думаю, думаю там о какой- то фигне своей... Смотрю детская площадка. Ну, чё, думаю, посижу там... Пришла в песочнице погуляла. Думаю, пойду на качельках покатаюсь, а у меня попа не пролезла в качельки. Вот это было грустно». Прямо «Камеди клаб». Вопрос для самого умного зрителя по профессии: сколько этому существу лет, и из какого заведения оно сбежало? 
Мама и её наставления Саши: 
«Я не хочу сказать, что ты дура. Но в некоторых вопросах могла бы быть и поумнее, конечно... Эти отношения с Петром, что это за отношения? Он женат. Разводиться он не собирается. А ты даже не заикаешься. Ты не возражай, послушай,  что я говорю. Ну, не хочет он жениться, не надо. Пускай компенсирует как-то». 
  

Саша: «Например?»  

«Например, мужчина должен платить за секс (Саша смеётся). Да, да, да! Я не издеваюсь, послушай меня, он должен платить за секс. Пускай не женится. Пускай. Ты знаешь, это никакая не проституция, это называется карма». 

Сашины наставления мамы (алаверды): 
Мама о своём новом любовнике: «Откуда я знаю, чем он занимается? А так вроде ничё.  Интересно, он венгр, чех? А чё, ты думаешь, у тебя должны быть мужики, а я прям, так сижу». 

Саша: «Мам ты с ним спала что ли? Я поняла, что эти цифры означают. Короче, в сексе есть такая поза «69». Это когда мужчина и женщина одновременно занимаются оральным сексом... Я вообще слышала, что в 71 году какой-то мужик изобрел этот способ и получил за это патент даже. 

Я думаю, что это фигня. Потому что просто неудобно нормально трахаться. Ты лежишь в какой-то ненормальной позе и всё думаешь, нормально ты выглядишь в этой позиции?» 

«Давай припаркуемся на минутку у интим-магазинчика. Наборчик анальных шариков тебе купим, чтобы ты хоть как-то своего Стефана  развлекала, если ты ни хрена (в любви) не понимаешь…» (Саша, С. Ходченкова). 
О мечтах и неземных желаниях: 
 

«Если бы я была в Америке: Я бы нашла себе какого-нибудь негра. Тусовалась бы с ним постоянно. А с кровати вылезала бы только для того чтобы получить лаве» (Саша, 30-35 лет). 
«У меня такая мечта: я хоть раз в жизни хочу себя почувствовать лунатиком» (Саша, 30-35 лет). 
Когда я была беременной (в 25-29 лет), мне все время хотелось написать в бабушкину малахитовую вазу» (Саша и С. Ходченкова).
Об Австралии: 

«Там хорошо. Там кенгуру» (Саша, высшее образование, 30-35 лет). 
А если это любовь?: 
«Мы с ним случайно (старым традиционным способом ловли на живца) на дискотеке встретились. Там, напились оба. Потом с дискотеки поехали в гостиницу... Бухие в муку. Ну, переспали там... Потом пришла на работу и поняла, что он мой босс. Короче там... Аня: он тебя любит? Да любит. Тут началась какая-то страсть неземная (с некоторых гуманитарных, орально-вагинальных пор животная похоть и е…ля получили прописку в сфере неземных чувств). Мне просто башню снесло (а она разве была?)» (Саша, С. Ходченкова). 
«Секс, как туфли: пока не померяешь (и не разносишь), не поймешь...» (Саша и С. Ходченкова). 
О неземных отношениях: 
«Ты всё сказал? Можем продолжать (типа заниматься сексом)? Слушай, Петь, мы чё, личные истории пришли сюда рассказывать? Я этой херни столько за свою жизнь наслушалась... Поэтому можем просто тупо трахнуться и разойтись по своим домам» (Саша, С. Ходченкова). 
Саша о древнейшей профессии и своём образе жизни, с нескрываемой гуманитарной гордостью: 

Петя (задрот): «Послушай, ты, конечно, не обижайся, но мне не нравится, когда ты ведёшь себя как проститутка». 

Саша: «Не нравится (радостно)? Слушай, если бы тебе не нравились проститутки, ты бы сейчас сидел бы со своей женой дома под юбкой у неё... Перестань оскорблять мой мозг (ха - ха). Ты даже сам себе признаться не можешь в том, что тебе нравится, когда с тобой рядом шлюхи (типа Саши)». 
«Потому что, даже когда ты находишь себе такую (Сашу), тут же её за уши начинаешь подтаскивать под какой-то свой (культурный и человеческий) уровень. Под то, что ты себе напридумывал и делать из неё приличную нормальную женщину. А в какой-то момент она просто превращается в долбанную твою жену  (оцените смыслы и стилистику) и тебе очень скучно становится» (Саша, С. Ходченкова). 
 

Надеюсь, вы «уловили» смыслы Сашиных речей: любая слабоумная шлюха и похотливое животное в женском образе лучше любой, самой замечательной жены. А имидж приличной и нормальной женщины, супруги для неё – жесточайшее оскорбление. 
Здесь Саша (С. Ходченкова) даже не прикидывается образованной и «интеллигентной женщиной», потому что всё это культурное лицемерие она тупо презирает вместе с Лерой. 
Ещё раз про любовь в «Дурдоме – 2»: 
«Я у Пети просила (Как существо недееспособное, Саша никогда не берёт взаймы, поскольку никогда не отдаёт. Она капризно требует, просит и клянчит подарки.) денег на туфли, мне не хватало. Ну, договорились пойти в кино с ним. Он должен был мне дать денег. Он не пришел просто. Тупую эсэмэску написал: Извини, малышка (!?), не смогу придти. Я начинаю звонить. Он трубку не берёт. 

Ну, я психанула просто. Познакомилась с каким-то адвокатом. Поехала к нему в Кривоколенный переулок и там переспала с ним (делов-то). Рассказала об этом Петру Алексеевичу» (Саша, С. Ходченкова). 
Петя: «Сделай мне минет». Саша: «о*кей! Но, после этого ты мне помогаешь все это убрать». Петя: «Клянусь». 
Саша, безнадёжно пытаясь возбудить Петю с помощью минета: «Слушай, Петь, так бывает. А  может тебе просто изменить мне? Не, я серьезно, правда. Может найти кого-нибудь,  трахнуть, и всё отпустит, просто, как рукой снимет (проверенный рецепт)». 
Интеллигентная Саша после требований продюсеров смикшировать имидж невменяемой шлюхи: 

Очередному сто первому латиноамериканскому клиенту: «Ты клёвый, правда, очень клёвый. А вы сначала все очень клёвые. С вами весело. А потом типа, вот вы так все (! Сколько же их было? И не сосчитать?) со мной текилки нажираетесь, тащите меня куда-нибудь в гостиницу и трахаетесь со мной. Слышь, это как-то надоело (что-то незаметно). Счастливо. Пока» (Саша, С. Ходченкова). 

Типа о первой любви: 
«От нас от баб мужики ожидают немножко другого. Я когда с мужем познакомилась (Саше было 25-29 лет), он тоже просил стрипсессию прислать. Я каждый раз снимала по одной шмотке и отсылала ему эти кадры» (Саша и её романтическая история). 
А почему вы (с Димой) развелись? 

«Ну, как тебе сказать, почему? Мой муж жил в моей квартире ел мою еду (она не умеет готовить даже самую обычную еду), сделал мне ребёнка, и при  этом он не считал, что он мне чем-то обязан» (Саша). 

Аня: «А как же любовь?»  

«Любовь – это волшебное слово, которое мужчины говорят, когда секса на халяву хотят» (Саша).  
Саша и её лютая зависть к Диме: «Он живёт, как он хочет. У него все офигенно в жизни. Это у меня прикольная жизнь, да? Никакой личной жизни. Сижу с его (!) ребенком. С мужчинами встречаться не могу (мы это регулярно наблюдали)...». 

Дима о Саше: «У неё мозгов нет? У кого нет мозгов, у того не чувства юмора». 
Об отношении к детям: 
 

Катя: «Саш ты никогда не жалела что ребенка родила, но только честно?» Саша: «Каждую минуту думаю об этом. На самом деле я его, конечно, очень люблю (ха-ха), но чаще мне его убить хочется (мамзель не обладает материнским инстинктом и понятием о социально-нравственном долге, как вы заметили)». Катя: «Но это же ненормально, когда ты хочешь не то что прибить, а просто убить своего ребенка?» Саша: «Это как раз абсолютно нормально (!). Просто мы, не знаю, боимся, что ли, говорить об этом (про свою нечеловеческую, оргазмическую природу)». 
Ну что, Саша, как тебе первый рабочий день (в жизни)? 

«Чудовищно, как и все другие рабочие дни... Обидно, что ты свою молодость (ей 35 лет и она, похоже, первый раз в жизни устроилась на работу. Интересно, зачем?) тратишь на контору по подбору персонала. Получаешь за это смешные деньги, которых хватает ровно на то, чтобы выжить. Один раз в год отдыхаешь, дай бог, в Египте... А потом на всю эту ерунду (шмотки, и косметику), извините, ты еще вынуждена сама себе зарабатывать»  (Саша, С. Ходченкова). 

Как вы думаете, от чьего лица Саша делится жизненным опытом, если она на этой (и вообще на работе) первый день? Понимают ли авторы «ККСЖ», что несут бред? Ведь Саша говорит за тех, кого ещё не знает, но так бесцеремонно, словно проработала с девочками в этом агенстве по найму лет 20 лет и растратила на этой ненавистной работе всю свою молодость. Ведь ей уже 35. 
А что же на самом деле говорит Саша зрителям? Нечто замечательное и уникальное. Саша с Лерой и Аней прямым текстом говорят urbi et orbi, что быть проституткой или содержанкой гораздо респектабельнее, чем «терять молодость» на тупой работе, по уши увязнув в семье и детях. И другой жизни вечные старлетки (шлюхи) себе не представляют и не желают. Затем, на сладкое, Светлана Липатова (Лера Кудрявцева), самая успешная из Аниных одноклассников, снисходительно расскажет Ане и тупым телезрителям про единственный и самый надёжный «способ для женщин быть счастливой» на телевидении.  И рабочий коллектив, в сопровождении восторженных зрительниц, дружно отправится на курсы «игры на волшебной флейте». 
Бабушка Саши (ну вы помните, «которой на всё насрать», как нам сказали в первой серии), после отъезда мамы в Стефану в Париж на содержание: «Я обещаю тебе следить за Стёпочкой. Он на мне (как и раньше). 
Но к тебе у меня три просьбы: первое, устройся на работу («Это как пойдёт» (Саша)). Бедная Лера не догадывается, что её гламурный прототип имеет высшее образование и знает, как минимум, два иностранных языка. С такими анкетными данными не устроиться на работу – это надо очень постараться. Замечательно и то, что Саша, которую взяли переводить трудовые контракты российских граждан с иностранными работодателями, за все 16 серий  так и не перевела ни одного контракта. Более того, за всё время работы у неё так и не появилось реального рабочего места, и мы не увидели в её руках ни одного словаря и справочника. 
Минетов и сношений было много, а словарей и контрактов – ни одного. Одни корпоративы, неустойки и штрафы за Сашино непотребное поведение. Фирма за 16 серий не отправила (не трудоустроила) за границу (в инофирму) ни одного клиента. И при этом руководство рекрутингового агенства (не имевшего даже названия) горя себе не знало и деньги на своё (и девочек по вызову) содержание не считало. Главного задрота и начальника по совместительству полностью устраивала слабоумная и похотливая секретарша, как «лицо» фирмы, способная только «алё-кать» по телефону и выглядеть как мартышка в борделе. 
Не удивительно, что в такой «фирмЕ» профессиональная проститутка Саша на глазах опущенных ниже здравого смысла зрителей мгновенно (всего после пары-тройки минетов) превратилась в и.о. вице президента компании. И даже умудрилась пристроить свою  несуществующую в природе подружку в журнал, редактировать сексуальные возможности горячих кубинских мачо. 
Не услышали мы также ни одного Сашиного диалога с начальником и сослуживцами на производственную тему (по её профессии и должности). И это при неизбежных проблемах в работе переводчика в незнакомой области, связанных с массой незнакомых терминов и трактовкой юридических положений, ей доселе не известных. 
Видно, что авторы настолько не в своём уме, что не отдают себе отчёта в том, что делают на экране и в жизни. Зато орально-вагинальной «импровизации» в сериале выше крыши. 

Взахлёбные похоть и скудоумие - это главные критерии профессионализма и реалистичности у современных телевизионщиков (орально-вагинальных эксгибиционистов).   
Второе: научись готовить (в 35 лет), приложи усилие. Постарайся хорошо готовить нормальную еду, понимаешь? Которую… (можно есть). Ты напрягись как-то (умом). 
Вот, и третье: я требую, просто требую, чтобы в доме не было никаких мужчин (как раньше и всегда) Да, иначе получается бардак... 
31. Лерины представления о работе в офисе: 

«У меня есть друзья, которые в офисе работают, все время в ICQ все сидят. Я думаю: так они все сидят и в Фэйсбуке, я смотрю, все. И я думаю: так, значит, должны все время скринсерверы стоять, потому что они там ничего не делают. Я говорю подруге: почему ты все время на работе мне все пишешь и пишешь? И я поняла, что они там ничего не делают. Поэтому у нас компьютеры, просто народ сидит, общается» (ВГГ). 

32. Как и педофилии….
33. Лера – Громову и Катю, или Катя (персонаж) - своих авторов. 
34. «Знаешь, за что мы любим индийское кино, - спросил как-то узбекский водитель такси своего русского пассажира: За то, что в индийском кино показывают настоящую правду жизни»....  

«В фильме («ККСЖ») Германики мы видим... самих себя – такими, какие есть... Мы – совокупность отдельных особей, каждая из которых... в поисках счастья застряла где-то между хочу, могу и должна» (Тина Гивиевна Канделаки, телеведущая, член Общественной палаты, блюститель общественной нравственности и самая умная по профессии). 

35. «Фильм полностью адекватен мне. Я снимаю лишь про то, что знаю (и как умею), потому что с фантазией  (с мышлением и воображением) у меня проблемы. Только не говорите, что и с психикой тоже! Я это все детство слышала и всю юность. И это, скорее всего, правда» (ВГГ). 
36. «Я абсолютно интуитивный человек — стараюсь (во время работы и жизни) отключать свой грязный мозг. Я ничего не могу рассказать о кино — я могу его только показать. Все свои рассказы я реализовала в кадре…. Очень мало смотрю кино. Недавно вот «Крестного отца» пересмотрела случайно — он имеет отношение к мировому искусству… Мне хочется работать за границей. Просто для этого наступило время» (ВГГ). 
37. Когда я резко высказывался об Ане, «я видел, как у Леры портилось настроение. И я сначала очень боялся, что делаю что-то не так. Потом Ксения Заруцкая (2-й режиссёр) мне объяснила, что Лера слабоумие Ани воспринимает очень лично» (А. Вартанов, Гриша, «ККСЖ»). 
38. «Это сериал про то, как я влюбилась в одного задрота, в которого никогда не думала, что влюблюсь. Современное кино — это я, я — королева, царица ночи и гений искусства, которое существует уже сто лет. Про это и сериал» (ВГГ). 
39. «Новая аудитория не готова вникать ни в смысл сказанного, ни в суть увиденного» (К. Эрнст). Зрителям, на всякий случай, следует помнить, что в стране дураков претензии буратин к папе Карло не принимаются. 
40. «У кого-то может быть шок, кто-то почувствует себя оскорбленным, потому что фильм показывает правду, которую мы привыкли скрывать. Это как хороший, отрезвляющий удар в челюсть: посмотри на себя, как ты выглядишь на самом деле» (А. Козлова). 
«Этот проект был придуман в первую очередь под писательницу, а теперь и сценаристку Аню Козлову, с которой до этого в компании Ингеборги Дапкунайте мы делали адаптацию пьесы Ив Энцлер «Монологи вагины». Вот тогда мне и захотелось заглянуть в мир межженских коммуникаций, куда нормального мужчину никогда не пустят. А когда мы с Денисом Евстигнеевым стали решать, кто это поставит, сразу возникла кандидатура Леры» (К. Эрнст). 
41. «ККСЖ», как «Обретение Будущего»: от Homo sovieticus к Zoo vaginalis. 

 

Гриша («психфакер»): «Почему ты такая мещанка... как какая-то девственница-шестиклассница (!)? Почему ты такая, Аня? Я, может быть, за всё время наших семейных отношений впервые пытаюсь сказать тебе глобальную правду....   
Ты крутишься вокруг каких-то несуществующих семейных ценностей. Считаешь, что муж и жена должны вместе прилепиться и жить вместе, не отлепляясь всю жизнь. Это неправда!  Так не бывает. Правда жизни состоит в том, что все со всеми спят, Ань. Я тебе это говорю как психолог (видимо, МГУ-шной выделки). 
Это нормальное сексуальное (свальное) поведение. Это не болезнь, это норма и правда жизни. Все спят со всеми. И ты тоже, и я. Выбирай, или ложь или свобода сексуальных отношений. Иного не дано. 
 

Ты же не хочешь, чтобы я врал тебе, звонил в перерывах между оргазмами, когда я трахаюсь с Галиной, Тамарой или Эльдаром и говорил: дорогая, я на работе, извини, я опаздываю. Разве ты этого хочешь? Я тебе предлагаю нормальные, честные, открытые отношения. Я выбираю правду жизни, честность и свободу» («ККСЖ»). 
Зачем ломиться в открытые двери (типа промежность). Можно подумать, что Анна Козлова не придерживается ровно тех же взглядов: «Я нашла парня. У меня есть парень. Я с ним сплю. Он со мной ни о чём не разговаривает. Ему наплевать на мои чувства. И, знаете, я счастлива. Удивительное дело, правда?» 
Реабилитация Анны Козловой и Германики. Гриша: «Ань, пожалуйста, посмотри на меня, я хочу с тобой поговорить. Ты думаешь, я не задавал себе вопрос, зачем я связался с тобой? Ты вообще в курсе, что у всех моих женщин до тебя было высшее гуманитарное образование. У кого-то два. Одна девушка была доктором наук... Ты знаешь об этом? 
 

И я много раз себя спрашивал: зачем я связался с тупой секретаршей? Почему я езжу к тебе в какое-то Орехово-Борисово? Почему я смотрю с тобой какое-то кино, какие-то сериалы... Зачем мне это нужно? Я много раз себе задавал вопрос. И я на него ответил.  
 

Мне это нужно Анечка, потому что мозги для бабы - это самое страшное. От них Аня всё зло. Знаешь, сколько я вижу здесь больных и ненормальных сучек, очень образованных и страшно, страшно несчастных, которые вместо того чтобы пожарить своему мужу кусок мяса, отсосать у него и спокойно лечь спать, сидят здесь у меня и сравнивают свои душевные переживания,  проводят параллели с ранним или поздним творчеством Бодлера.... 
 

Поэтому, для меня твоя тупость - это божья благодать. Я тебя очень люблю. Я тебя обожаю. Ты мне очень нужна, Аня» («ККСЖ»). 
А. Вартанов (Гриша): «После некоторых моих телег, которые я там задвигал, я видел, как у Леры портилось настроение. И я сначала очень боялся, что что-то не так делаю. Потом мне объяснил 2-й режиссер (Ксюша Заруцкая), что она это очень лично воспринимает». То есть, управлять процессом, как режиссёр, и понимать происходящее на сцене, Лера в принципе не способна. 

«Пока ты будешь снимать там по чужим сценариям (а своих у Леры отродясь не было и никогда не будет), я вообще ничего не могу понять, я не понимаю, где же я здесь и что делаю. Так на автомате, каком-то животном уровне снимаю» (ВГГ). 



Слюни дьявола.
 
«Камеры нет, ничего нет, актёры ничего не играют, 

просто кто-то подсматривает в замочную скважину, а там 

живут люди...» 1 (И. Хакамада). 

«Я ещё не дошла до того, чтобы у меня были табу.  
Я не на той стадии развития» (ВГГ). 

 «Калигула (Тинто Брасса)- мой брат духовный» (ВГГ). 

«Я очень далека от реальности, я - художник. 
я снимаю так, как мне кажется лучше» (ВГГ). 

Некоторые фанаты и апологеты Германики говорят, что искусство, это тоже «подглядывание» за человеком, его страстями и душой... Не совсем так. Есть разница в субъектах, подходах и смыслах. 
Искусство, в своём главном предназначении, это моделирование будущего и лаборатория ускоренного развития личности. 
 

Не порнографическое развлечение и услаждение плоти, как полагает Германика. Не эротический мультивибратор для экзистенциального импотента, как привыкли думать некоторые, чувственно зависимые наблюдатели. 
Не последняя надежда гуманитарной «богемы» на реабилитацию  своего профессионального безумия (слабоумия и безнравственности) и не оправдание профессионально-паразитической элиты в её вампирских претензиях на  души и тела актёров (читателей и зрителей)….
 

Искусство нацелено на совершенствование человека, на решение сложных проблем, стоящих перед человечеством. Взгляд на звёздное небо над головой и подсматривание в замочную скважину несколько отличаются по этическим установкам смотрящего, размерности бытия и содержанию увиденного. 

Сериал зовёт к постоянному орально-вагинальному («69») совокуплению, как автономному смыслу женской (в первую очередь) судьбы. Авторы «ККСЖ» предлагают женщинам отказаться от семьи, детей и материнства, как вериг, мешающих свободе спаривания. 
 

Мы же, когда говорим об искусстве и жизни, говорим о возвышенном и сложном в человеке, о ключах и тайнах мироздания. О разуме, культуре и нравственности, как платформе для озарения души и солидарности людей. О семье, как духовном и физическом союзе, имеющем целью создание совершенной личности. 
О ребёнке, как продолжении и воплощении совместной любви, о бремени белого человека (не о похоти «обезьяны бога» и её мечтах о минете и куннилингусе). О приоритете духовного и разумного над чувственным аутизмом, о торжестве человеческой солидарности над эгоизмом, о победе духа над телом, нравственного долга над свободой естества. 
 

В первом случае мы имеем «контекстом» Вселенную, во втором - низменную физиологию органов и чувств. В одном случае мы расширяем кругозор и выходим за пределы своего «Я», в другом, мы подсматриваем запретное и низшее. То, что спрятано от дураков или извращенцев. 
 

Выбор за нами. Либо мы намерены жить авторской жизнью, либо питаемся ошмётками чужих, пережёванных и притворных чувств. В одном случае имеем катарсис, а в другом стремимся к оргазму по совместительству. Жаль, что большинство фанатов творчества Германики этой разницы не улавливают. 

Интересно, а в свою постель и туалет вы, пустите съёмочную группу с видеокамерой, чтобы толпы восторженных зрителей, посмотрев в это «зеркало», узнали себя? Почему же вы позволяете режиссёру, сценаристке и профессиональным актрисам публично препарировать и унижать себя, оскорбляя сокровенное и разрушая уединённое? Как вы дошли до жизни такой, маниакально борясь за свободу, права человека и приватность? 

Почему «наше» телевидение может круглосуточно и безнаказанно внушать нам, что мы состоим исключительно из слабоумия, чувственной похоти и ненавидим семейные узы и свои родительские обязанности, как фальшивое нравственное лицемерие? Почему правду и смыслы жизни телевизионное отребье ищет только в чужих карманах и трусах?  
 

Чего стоят чувственно-филологические пирожки (из «воздуха свободы»), которыми торгуют гуманитарии, если в обмен они лишают вас индивидуальности (оригинальности) и права на взрослую (авторскую) жизнь? Сегодня, когда разрушены все табу, а интимность (приватность) выставлена на продажу, человек разучился стыдиться и потерял способность к субъектной рефлексии. 
Подсматривание за физиологической стороной жизни людей, это не выход в космос, это возвращение «в обезьянник». Такова цена чувственной свободы, как наркотика, и таковы последствия литературно-киношного (ментального) выхода за культурные нормы и табу. Естественно, такая телевизионная экспансия является нарушением границ приватности, прав человека и общества (!) на внутренний мир, индивидуальность и свободу без зрителей. 
Вдвойне подло и нечестно выносить увиденное на публичный экран, акцентируя внимание зрителей на «зоологической» форме человеческих отношений, в ущерб их духовной, психологической и культурной составляющей. 
В этой ситуации как никогда важна личность смотрящего (автора и зрителя), его ум, нравственность и образ жизни. Нельзя доверять такого рода «подсматривание» лицам аморальным, несоциализированным, малокультурным, психически неадекватным (актёрам, аутистам и социопатам), выдающим свою распущенность, маргинальность и девиантность за эксклюзивную правду жизни. 
Такая односторонность (физиологическая предвзятость) не может быть универсальной «правдой жизни» для нормальных людей. Как туалет и спальня не могут быть единственной средой обитания человека, так случка  и виски не могут быть смыслом любви и жизни. Ну, разве что у животных в зоопарке или в театрально-киношном борделе. 

У общества, как и индивида, тоже есть зоны интимности и табу, куда ещё не  добрались похотливые и ушлые гуманитарии в своих литературно-киношных попытках довести зрителей (читателей) до оргазма, который они ошибочно принимают за катарсис. В былые времена зону ниже пояса и животную сторону жизни возвышали с помощью ума и сердца, теперь ум и сердце опускают до промежности и параши... 
Гуманитарные телеинкубаторы профессора Преображенского давно пустили производство шариковых на поток. «Сука с течкой» и «площадка для случки» стали идеалом и землёй обетованной для творческо-паразитической элиты всея страны. 

Вы случайно не задумывались, зачем телевидению, неиссякаемому источнику лжи, тупости и разврата, лезть к зрителям в душу с какой-то химерой, типа «правды жизни»? Или вы думаете, что они днём и ночью думают о том, как сделать вас умнее и порядочнее?2 Ха-ха. Да, кто их тогда вынесет? Все тут же переключатся на авторскую жизнь и займутся решением своих личных и общественных проблем. 
Нет, телевизионщики не полные идиоты. Они прекрасно знают, что эффективность и процветание их «ментального крематория» прямо пропорциональны поголовью тупых, всеядных и зависимых зрителей, в которых сегодня равно нуждаются: ущербная власть, церковь и гуманитарная элита, делающие «что хочу». 

Для ускоренного оболванивания (расчеловечивания) своей паствы Эрнст призвал  соответствующих «прогрессоров» - Леру Калигулу, Анну Козлову, многомужнюю Ирину Хакамаду и гуттаперчевых актрис, напоминающих людей «по образу и подобию своему». 
 

Создатели сериала провернули трюк, известный ещё Ходже Насреддину с Тарковским. Они показали скучающей публике представление под вывеской: «зверь, именуемый кот» или «правда жизни для самых честных и умных». 
И теперь телезрители, чтобы не чувствовать себя придурками (совками), вынуждены добровольно превозносить этот шедевр до небес, бесконечно повторяя одно и тоже: какую замечательную «правду жизни» (очередной саван для совести и разума) скроили нам на телевидении. 
Хорошо срежиссированный хор славословий сопровождает правдоискателей, не давая им оступиться на этой стезе разгульного сладострастия. Как бесконечно проницательна, умна и честна Германика. Большое ей спасибо за то, что она даровала нам возможность почувствовать себя в роли участников этого пиршества «правды». 
Какой же всеядный буратино, откажется увидеть себя в пип-образе офисных «русалок» и пережить вместе с актрисами массу сексуальных приключений на халяву? Причём без всяких угрызений совести, стыда и рациональных рефлексий на этот счёт? 
 

А, между тем, авторская «свобода творчества» поражает воображение: случайные и тупые реплики, необязательные сюжетные аномалии, неряшливость кадров, женский «юмор», подзаборный арго, психологические издёрги, беспардонные зоологические совокупления (гдё, на чём и с кем придётся)… 

Злобные препирательства и взаимная ненависть «отцов и детей», безнадёжная скука, унылая безнадёжность, вульгарная тупость и всеобщая бессодержательность жизни... Короче, сериал, это вам не капля никотина, которая убивает всего одну лошадь. 
 

Психоаналитик («психфакер») - проникновенный проповедник свального секса и перверсивного гомосексуализма, милиционер – цепной пёс, сексопатолог и психотерапевт... Начальник - инфантильный задрот (дворняга) и сексуально озабоченный «малыш», мать семейства - золотая медалистка, злобная как мегера и беспомощная, как подросток, бесконечно «вариативная» и зацикленная на оральном оргазме и любви к маньякам... 
Секретарша - слабоумное похотливое существо с развитием 12-летнего ребёнка, вписавшаяся в Леру, как в диагноз. Тупые, ничем (кроме секса, презервативов и мультиков) не интересующиеся дети, «злобные карлики». 
Содержание фильма, жизни и любви у авторов сериала сводится к случке и оргазму, как эксклюзивному счастью и сути отношений двуногих гоминид. 
Лера не была бы Лерой Калигулой (плотью от плоти диссидентской), если бы не перетрахала всех героев между собой, превращая мир людей в филиал борделя, сумасшедший дом и порностудию. 
В сериале сношаются все, по случаю и без: начальницы и   подчинённые, соседи и случайные знакомые; учителя и школьники, менты и граждане, пришедшие к ним за помощью; перверсивные психотерапевты и их слабоумные пациенты. 
«Моей задачей было анимировать персонажей, придать им человечности в этом бездуховном сценарии. «КСЖ» для меня — это упражнение в мастерстве, не более того» (ВГГ). 

Беспорядочно совокупляются образованные и безграмотные, умные и тупые, матроны и маньяки, актрисы и персонажи, бабки, мамки и детки. Лишены секса только мужья с жёнами, за особыми исключениями, которые назидательно подтверждают правила, установленные Германикой в жизни и сериале. 

Тема животного спаривания находится в центре внимания всех действующих лиц сериала: от дошкольного до пенсионного возраста. Причем, своими ощущениями члена (вагины) во рту («69») авторы и персонажи щедро делятся со зрителями во всяческих, технических и медицинских подробностях, провоцируя воображение зрителей на стойкие порнографические аллюзии (реминисценции). 
Сам сюжет, подбор актёров и сценическая логика сериала подчинены одной цели: освобождению плоти от культурных вериг и созданию культа универсальной зоологической похоти, объединяющей героинь в одно стадо «апулеевских ослиц». Неужели таким способом нам хотят предложить новую национальную идею? 
 

Может, для зрителей пришла пора (или ещё нет?) узнать, что оценка произведения искусства зависит не от чьих-то маргинальных и кинологических представлений о «правде жизни», а от художественного качества самого произведения, от культурных ценностей, которые оно (произведение) в себе содержит или убивает. 
Яд («дерьмо в проруби») - тоже правда жизни, но зачем же его принимать внутрь в неограниченных количествах, не имея противоядия за душой. А у общества нет противоядия от телевидения и его «правды жизни». Более того, актрисы, играющие Леру и самих себя, упиваются сериальной «реальностью» и гордятся своими ролевыми инсталляциями, как бесстыдным преодолением всего человеческого в себе. 

И, глядя на оргиастическую совместимость актрис с режиссёрскими  (орально-вагинальными) интроекциями, им безоговорочно веришь. Иначе бы они внутренне сопротивлялись насилию «майн фюрера» над своими человеческими ценностями и нравственными идеалами3. 
 

Включите на мгновенье разум и задайте себе простой вопрос: с какой целью вас травят «правдой», в которой нет ничего разумного, доброго и вечного? О ком звонит этот колокол «zоологической» свободы на планете обезьян? Как вы думаете, каковы будут последствия «корпоративного» и восторженного погружения в эти миры физиологического «подзаборья»? 

Что ещё важно? Эксклюзивная «правда жизни» предлагается вам, не как нравственное размышление и предостережение, а как комфортное переживание, как избавление от мира нравственной «тьмы» и культурного «тоталитаризма» под рекламные вопли (оргазмические судороги) персонажей и авторов: «эврика, нашёл». 
 

Авторы сериала предлагают «ненормативную» правду, как чувственно-ролевую морковку, как спонтанное сексуальное приключение (стимуляцию) и одновременно запрещают её нравственную оценку, предлагая зрителям пережить её глазами и ушами («сиськами и бесноватыми вагинами») симпатичных апологетов и зомби. 
Для того чтобы вы «не перепутали» пороки и добродетели, сериальные «шлюхи» даны в образе аппетитных, милых и вечно несчастных барби, готовых на агрессивный секс с незнакомцем (эрегированным самцом), задолго до его первых слов о себе. А персонажи с (как бы) нравственной ориентацией представлены в альтернативном образе уродов и ретроградов. 
Но вы не думайте, к концу сериала многие из них, вместе со зрителями, будут успешно перевоспитаны и модифицированы, как, например, Катя, Гриша, Женя или Сашина мама. 
Чего, например, стоит Катино материнское напутствие 14-летней дочке, занимающейся «спортивным» сексом с 16 летним сыном соседа и готовой отказаться от непристойных отношений ради материнского уважения: Маш, не глупи. «Такими мужиками (делающими куннилингус до востребования) не разбрасываются». 
А чтобы не выглядеть голословной, мадам показала «мастер-класс»  орального оргазма с соседом, с которым впоследствии регулярно трахалась на одной кровати, в очередь с дочерью и её бой-френдом, сыном любовника. 

Пикантно было потом услышать заявление Кс. Громовой, актрисы, примерившей на себя роль Кати, что главное для её героини, это семья, типа любовь к мужу и детям. А куннилингус с соседом-алкашом, это так, «юмористический» пустячок, который не нужно принимать во внимание4. «Правда жизни», короче, может ошеломить неподготовленного к ней зрителя. А ведь таких «правд» в сериале, как блох на дворовой собаке. 
На самом же деле, под мантры о свободе естества и женском счастье, авторы сериала намеренно сдвигают планку между высоким и низким, добродетелями и пороками ближе к плинтусу и параше. 
За своё сладостное падение (чувственный регресс) вы платите отказом от разума и социально-нравственных смыслов жизни, платите разрушением всех культурных табу, которые собственно и сделали обезьяну человеком. Оно того стоит? 
Неужели вы собираетесь брать пример с опущенных до скотского состояния сериальных персонажей? Хотите прожить жизнь по лекалам Леры  Калигулы? Мечтаете научиться игре на «волшебной флейте» вслед за авторами и героинями сериала? 

Для чего вам нужна «zоологическая правда», которой телевидение пичкает вас круглосуточно? Зачем вам нужно «искусство», которое вас опускает до параши, до животного естества? А может вы, подобно Эрнсту с Германикой, устав от бремени человека, вознамерились по-быстрому пройти обратный путь в «обезьяны бога» (в «люди ххх»)? 
 

Вы в свой желудок не тащите всё, что попало, не так ли? Не подбираете на улице чужие объедки, чтобы насытить утробу? Не спариваетесь с первым встречным, не сводите семейные проблемы к недотраханности и минету? Так почему же вы так бездумно и радостно примеряете на себя чужое персонифицированное «исподнее», загажённое похотью, слабоумием и цинизмом авторских душ? 
Вместо эпитафии. 


Гриша (Гуру): «Скажи, пожалуйста, ты думаешь, я не задавал себе вопрос, зачем я все это делаю? Почему я смотрю... какое-то кино, какие-то сериалы? Почему, почему я слушаю про какую-то Сашку, которая купила себе сапоги, какая-то Катька, у которой какие-то... какой-то бой-френд... Они куда-то поехали, и с ними что-то случилось. Зачем мне это нужно? Скажи, пожалуйста, ты не знаешь? Я много раз себе задавал вопрос. И я (вместе с авторами сериала) на него ответил5...». А как на этот вопрос ответили вы? 

В процессе просмотра сериала часто испытываешь гадливое ощущение, словно тебе в душу подселили глистов... Интересно, а как вы объяснили себе смысл появления в сериале фотографий с кольчатыми червями во рту, чувственно ассоциированных с богемным андеграундом в «Переделкино»6  и от которых невозможно избавиться?  
Примечания и комментарии. 

1. Милостью божьей и в результате демократической овуляции разума среди телезрителей появились приматы, впадающие в порнографическое возбуждение от одной только мысли, что их физиологическое устройство и подзаборная «правда жизни» могут быть кому-то интересны. Представление о толпах зрителей жадно подглядывающих за такими, как они, существами, ввергает «новых тупых» в шизофренический шок (восторг) и снимает все комплексы животной неполноценности. 
Ещё круче балдеют профессиональные актрисы, осчастливленные видеокамерой в своём туалете, спальне и трусах. И только мозги гуманитарно-паразитической элиты (авторов телевидения и сериалов) всегда находятся в тени общественного внимания. Зачем ставить камеры там, где ничего нет.... 
Несгибаемые борцы с культурным лицемерием обезьяны, возомнившей себя человеком, готовы бороться за свою «правду жизни», до полной потери человеческого достоинства. Конечно, во имя свободы творчества и торжества «счётной» демократии. 
2. «Новая аудитория не готова (самостоятельно – А. К.) вникать ни в смысл сказанного, ни в суть увиденного» (К. Эрнст). 

«Мы будем вынуждены, как специальные силы, настигать наших зрителей везде, где бы они ни находились... И вовсе не потому, что наш продукт им больше не нужен. Ничто, кроме литературы, кино и телевидения, не способно объяснить людям время, в котором они живут, дать коды поведения в той или иной ситуации, рассказывать об окружающем мире и сохранять баланс представлений о добре и зле. Так устроена психика homo sapiens» (К. Эрнст). 
У вас плохо с нравственным балансом? Эрнст с Германикой и Козловой уже идут к вам. Ментальный терроризм («свобода творчества»), «zоологический реализм» и чувственная зависимость, это вам не лобио кушать… 
«Каждый человек волен выбирать между культурой и гламуром. К сожалению, большинство аудитории сегодня – дебилы» (А. Смирнов). 
Ну да, мастера маргаритовичи полагают, что народ и культура существуют отдельно друг от друга, а посредине (в чувственной промежности) находятся творцы и боги этой культуры, которые «ещё тупее» народа, но круглосуточно учат всех правде жизни. Таких гуманитарных затейников у нас пруд пруди. И все, как один, творческо-паразитической ориентации…. Может вас, г-да Смирнов с Эрнстом, просто нах…  давно не посылали? Соскучились? 
Смирновы и Эрнсты скромно умалчивают о том, что аудитория (зрителей и читателей) создана гуманитариями практически in vitro, по образу и подобию своему. И если сегодня эти буратины не воспринимают гуманитарную продукцию, значит она не то, что не съедобна, а уже является смертельным ядом и угрозой их физическому выживанию. 
Где бы взять специальные силы, чтоб вылечили нашу творческо-паразитическую интеллигенцию от физиологической примитивности, чувственного эгоизма, социального захребетничества, малоумия и бордельного гламура? Сами эрнсты и смирновы в «зеркало правды» предпочитают не смотреться, чтобы не видеть в нём своих ослиных ушей. 
3. Точно знаю, что все актёры, которые со мной работали, любят меня. Они будут защищать меня и вообще пойдут за мной в Ад с закрытыми глазами» (ВГГ). 

«Актеры рассказывают, что Валерия Гай Германика любит эпатировать во время первой встречи. Например, ей ничего не стоило на полном серьезе сказать актрисе: «А вам придется спать с продюсером». Так она наблюдала реакцию». 
4. «У моей Кати, как у СССР - секса нет! Глупый куннилингус не в счёт» (Кс. Громова). 
5. Гриша («психфакер»): «Мне это нужно Анечка, потому что мозги для бабы - это самое страшное. От них Аня всё зло. Знаешь, сколько я вижу здесь больных и ненормальных сучек, очень образованных и страшно, страшно несчастных, которые вместо того чтобы пожарить своему мужу кусок мяса, отсосать у него и спокойно лечь спать, сидят здесь у меня и сравнивают свои душевные переживания,  проводят параллели с ранним или поздним творчеством Бодлера.... 
 

Поэтому, для меня твоя тупость - это божья благодать. Я тебя очень люблю. Я тебя обожаю. Ты мне очень нужна, Аня» («ККСЖ»). 
6. С гуманитарным авангардом и демократической элитой России… 

Так говорит Заратустра. 
«Я в мораль не верю, никогда 
не верила и вряд ли поверю»* (ВГГ). 
«Для меня нет понятия порока или греха. 

Грехов для меня вообще не существует».  
(«Маленькая Лера», ВГГ)

«Я, б... люблю порнуху! 
Хочу порнуху снимать!» (ВГГ). 
«Я свободный художник, какая вообще
 может быть ответственность? 
Меня позвали для того, чтобы я сделала то, 

что хочу. Вот я и делаю» (ВГГ). 
Данный сериал не является художественным произведением, поскольку он не основан на авторском замысле и художественных образах. Он является инсталляцией конкретных, предварительно десоциализированных и опущенных актрис в определенные биографические обстоятельства жизни Леры Калигулы, в которых они просто живут и сношаются под её присмотром. Это буквальная ретрограмма  Лериной жизни в деталях и её кинологические представления о мире (без) взрослых людей. 

Сценарий здесь условен, как случайные обстоятельства места и времени. Поэтому мы должны оценивать данное автобиографическое «порно - дефиле» не с художественной точки зрения, а с позиции подглядывания за жизнью слабоумных подростков в борделе, что вообще ставит нас в неприятную и неприглядную ситуацию беспардонного вуайериста. За хорошими вещами не подглядывают. 

Должны ли мы приветствовать персонажей сериала, как своих незваных соседей, готовы ли мы признать их животную или безнравственную жизнь, как человеческую норму и правду жизни для себя? Если нет, то для кого мы её готовы признать, и зачем она нужна нам? Вот в чём вопрос. А не в том, по правде ли живут те (говорящие обезьяны), кто не являются или условно являются людьми. 
В конце концов, дискуссии о «нравится - не нравится», «правде-неправде», показанной в сериале, сводятся к единственному вопросу – к вопросу о нравственной самоидентификации и психической адекватности самого зрителя. 
Создатели сериала и его фанаты утверждают, что любая «правда жизни», даже маргинальная и физиологическая, бьёт традиции, моральные нормы и здравый смысл? По их мнению, само существование половых отношений отрицает человеческую культуру, как лицемерие и общественное «насилие» над животной свободой женского естества. Новые апостолы орально-вагинальной правды («69») гордятся своей рационально-нравственной ущербностью, как иные граждане своими добродетелями.
Человек, по мнению Леры, это вечный подросток, и он идеален ровно настолько, насколько является чувственным «животным», делающим «что хочу». А взрослый - это его испорченная копия. Поэтому реабилитация «взрослых уродов» в сериале происходит через их десоциализацию и выпадение в «пубертат», как в слабоумие и одержимость похотью. 
Значит ли это, что современные «гоминиды» это уже не люди, в традиционном понимании, а новые «оргазмоиды», нуждающиеся в свободе естества, как единственной правде жизни? Отвечать на этот вопрос, так или иначе, придётся лично вам. Привыкайте. Вам теперь многое предстоит делать самим. Одно можно сказать, инфантильными играми в свободу и арифметическую демократию вы свои проблемы не решите. 
«Быть или не быть», это теперь исключительно ваши проблемы. Ничего личного, просто сегодня телевидение (СМИ), элита и власть играют против вас. И они, похоже, уже решили вашу судьбу. 

На мой взгляд, то, что люди «произошли» от обезьяны, не делает животную правду обезьяны истиной для человека, если он, конечно, не собирается эволюционировать в «оргазмическое чувствилище». А какой образ жизни предпочтёте вы: свободу «суки с течкой», или бремя человека, если совместить их в рамках культуры, разума и нравственности в принципе невозможно? 
* «До работы на телевидении я жила с молодым человеком гражданским браком. Он очень богатый. Помогал мне материально... Я не кичусь целомудрием. Я вообще ничем не кичусь. Мне это чуждо. Потому что я имею моральные принципы, у меня есть моральный стержень, и мне не (бывает никогда) стыдно... Добродетель - это идти своим (zоологическим) путем (Ксюша вместе с Эрнстом и телевидением привычно принимает, обезьяну в себе за человека, чувственную физиологию естества за разум, похоть за любовь, а пороки за добродетели). И, если ты считаешь, что твой путь правильный, значит, он правильный, как бы плохо о тебе ни думали другие (какова бы ни была нравственная оценка твоих поступков обществом). Бог дает каждому шансы (вагину и рынок услуг), задача человека - не упустить их. Вообще, люди делятся на две категории: одни наслаждаются жизнью (телом и чувствами вне морали), а вторые (ограниченные стыдом, разумом и совестью) смотрят на них. И завидуют...» (Кс. Собчак). 
*** 
Конец игры.
«Я не люблю людей…» (ВГГ). 
«Самое дорогое, что у меня есть, — это я» (ВГГ). 
«Мое сердце свободно, как туалет, 
уже неделю-другую» (ВГГ). 
За свою утробную свободу мы уже заплатили отказом от разума, нравственности и солидарности, поэтому спрашивать о потерянной  идентификации, размерности и смыслах жизни нам не с кого, кроме как с самих себя. 
Сериальная дребедень и новостные «траги-комиксы»  давно заменили нам действительность, а медийные барби ликвидировали потребность в разуме и субъектности. Отказывая себе в доверии, мы привыкли принимать актёров и телеведущих за реальных людей, а телевизионные картинки и ролевые трансакции за правду жизни. 

Сегодня зритель (привыкший к субъектной экстерриториальности) способен увидеть «себя» и «правду жизни» в любой виртуальной реальности, ибо лишён самоидентификации и не имеет устойчивого самосознания. 

Массовая эмиграция «гоминид» в мир «абсолютной» свободы привела к  потере индивидуальности, ментальному слабоумию и чувственной зависимости. Подобная «экзистенциальная» деградация общества и личности не имеет исторических аналогов. 

Бегство человека от реальности обернулось звериной тоской по субъектности. Синдром экзистенциальной потерянности заставляет зрителя искать и находить себя в любой адаптированной телереальности вопреки здравому смыслу и очевидности. Виртуальная чувственная иллюзия жизни для ущербного сознания слаще и безопаснее авторской самореализации. 

Гуманитарный (чувственный) тоталитаризм, медийные симулякры, имитационные технологии, дискриминация разума и совести повернули эволюцию человечества вспять. 

Призрак телевидения. 

«Кино снимать, иль мыть в Макдоналдсе 
полы?»  – Вот в чём вопрос (Лера Калигула). 
Валерия, о чем ваш новый фильм?

«Ни о чём. Это звенящая космическая пустота…» (ВГГ). 
Анна, какой смысл вы вложили в сценарий «ККСЖ»?

«Смысл-то должен быть, но его, к сожалению, нет» 
(А. Козлова). 
«Германика стихийно (не)способна (быть человеком)

и абсолютно точно (нена)видит жизнь» (М. Разбежкина). 
Современное телевидение (кинематограф, худ. литература) 
не источник жизни (правды, реальности), а её 
непримиримый конкурент и злобный враг. 
 

«Я пришла в кино на телевидение не для того, чтобы снимать сериалы. Я хочу снимать кино. И это мое первое впечатление от кино, как вида искусства, что я хочу снимать кино и буду его снимать, чего бы это ни  стоило мне (и зрителям)» (ВГГ). 
 

«Я снимаю в неком состоянии транса творческого, слияния с космосом. И не очень понимаю адекватно, что происходит. А когда я смотрю на монтаже и когда думаю: кто это сделал вообще, и как это получилось, я точно вижу, что это хорошо, и тогда это для меня успех...» (ВГГ).  
 

«Я смотрю - мне очень нравится, как это сделано, именно форма повествования. Мне приятно, и когда людям понравилось, я думаю: успех, конечно. Я смогла это сделать, и, оказывается, я еще и так могу, то есть, в  «69» я раскрыла себя для себя с новой стороны» (ВГГ). 
 Это сериал изначально носил название “69”? Как поза в сексе? 

«Да, но он уже называется не «69», у него другое название, очень стыдное - «Краткий курс счастливой жизни». Его не я придумала – продюсеры. Мое название, конечно, «69». Хотя бы потому, что у меня в сериале «Школа» было (специально вымучено) столько серий» (Лера Гай Германика).
«Многие думают, что все мои герои документальные, а они - художественные. Хотя я никогда не читаю сценарии эти, не могу просто. У меня актёры сами знакомятся и придумывают легенду своего персонажа. Делают это все» (ВГГ). 

«Пока ты будешь снимать там по чужим сценариям, я вообще ничего не могу понять, я не понимаю, где же я здесь и что делаю. Так на автомате каком-то, животном уровне снимаю» (ВГГ). 
«Я бы сама в здравом уме не начала бы «ККСЖ» снимать, естественно (спасибо Косте Косте). Потому что меня интересуют другие вещи, в кино я хочу заниматься другим (порно), если честно. Гипер-реализм мне нравится мой, я его буду ужесточать даже. Но данные герои мне не были близки как художнику, например. Так что сама бы «Краткий курс» я не стала делать» (ВГГ). 
 

«Тут мои принципы особо не имеют значения, потому что я приглашённый режиссер. Был написан сценарий, потом выбирали режиссёра, выбрали меня, поэтому я, человек наёмный, делаю то, что хочет продюсер... Что лучше – кино снимать или полы в Макдоналдсе мыть? (смешно, если учесть, что Лера не умеет делать ни того, ни другого)» (ВГГ). 
«Фильм полностью адекватен мне. Я снимаю лишь про то, что знаю, потому что с фантазией у меня проблемы. Только не говорите, что и с психикой тоже! Я это все детство слышала и всю юность. И это, скорее всего, правда» (ВГГ). 
«Я очень далека от реальности, я - художник. Я снимаю так, как мне кажется лучше…. Для того, чтобы рассказывать историю об этих людях (и о ком угодно), мне достаточно сценарий получить…. Все люди одинаковы (как животные). » (ВГГ). 
«Моя целевая аудитория - мои фанаты, которые реально фанаты творчества, или которые любят смотреть. Есть (недалёкие и опущенные) люди, которым принципиально нравится все, что я делаю» (ВГГ). 
В сериале вообще можно создать такую же глубину, как в полнометражном фильме?
«На «Школе» у меня глубина получилась. А «ККСЖ» мы достаточно расслабленно снимали (в ширину?). В «Школе» злые крысы гнали нас — заставляли двадцать сцен в день снимать — а сами воровали бюджет. На тридцатиградусный мороз выгоняли девочек в колготках, и они моментально блевали от холода и унижения (ещё бы, Лера заставляла актрис публично снимать трусы на школьном дворе и писать в снег). 
На «ККСЖ» было по-другому, мирно, доброжелательно — обогреватели, гримвагены. Пусть мне не разрешили снимать на фотоаппарат в этот раз, но мой продюсер теперь считает, что на фотоаппарат снимать круто. Я что-то, бл…дь, изменила в жизни этой киностудии» (ВГГ). 
Скажите, пожалуйста, читали ли вы обсуждение сериала на форуме телезрителей «Первого канала»? Увлекались ли вы тем, что о вас говорят в момент показа? Чувствуете ли вы свою ответственность за содеянное? 

«Мне что-то эти обсуждения кажутся странными. Но я в своем мире живу. Да, вы знаете, я давно говорю, что никакой ответственности я за это не несу - за то, что я делаю, и не собираюсь даже брать на себя её. Я просто это делаю, потому что я не могу это не делать, и всё... (может лучше пойти мыть полы в Макдоналдсе?)» (ВГГ). 
«Я свободный художник, какая вообще может быть ответственность? Меня позвали для того, чтобы я сделала то, что хочу. Вот я и делаю» (ВГГ). 
Ты не скучаешь по тому  романтическому времени, когда брала в руки камеру-мыльницу, снимала? 

«Нет в этом романтики. Мне нравится, когда у меня эти гримвагены, еда из ресторана. Чтобы каждый день меня с утра спрашивали, что бы я хотела. И я забыла, как брать в руки камеру» (ВГГ). 
О российских режиссёрах «новой волны»... 

«Я не вижу гениальности в их фильмах – это, наверное, моя большая проблема. А они – в моих. Но я-то в своих вижу! Вот такая пропасть между нами» (ВГГ). 
Тебя зовут в профсоюзы, киносоюзы, партии? 

«Да на меня забили все. (Смеется.) Не зовут ни на одну премьеру. Только на всякие гламурные вечерины» (ВГГ). 

Почему так? 

«Я вообще не знаю. Никто не зовет» (ВГГ). 
Мужчины тебе часто кажутся странными? 


«Я люблю мужчин, я их фанат. Пёс Моня тоже мой принц» (ВГГ). 
О работе с продюсерами: 

Как на вас влияла нонконформистская позиция продюсеров? 

«Мне это очень помогает. Я обожаю замечания продюсеров, особенно тех, у кого до меня были такие классные фильмы, которыми стоит гордиться. И я обожаю это. И у меня сразу работоспособность повышается в спорах. Я говорю им: «Вы же понимаете, что будет по-моему. Давайте спорить. Вам нравится, это ваша работа, ОК». 
Мы начинаем друг другу логически в своих планетах доказывать что-то и потом получается всё как нужно. Я всегда договариваюсь. Я очень ласковое дитя с продюсерами, и это действительно так, и у меня не бывает конфликтов. Мы очень мило работаем всегда вместе...  

Но очень трудно, очень с ними трудно. И я прямо до слез иногда: как вы имеете очи и не видите, что с вами происходит? Поэтому, мне кажется, надо им какие-то очистительные средства пить, очень зашлакован организм телевидением» (ВГГ). 
«У них свои виды, у продюсеров, они не будут откровенничать со мной. И я в это не лезу. Мне намекнули, чтобы я была благодарна за то, что мои проекты увидели миллионы. Я благодарна, класс!» (ВГГ).  

 
 Есть такая профессия: типа режиссёр... 

«Моей задачей было анимировать (половые органы) персонажей, придать им человечности в этом бездуховном сценарии. «КСЖ» для меня — это упражнение в мастерстве, не более того. Я ведь очень долго не могла присвоить этот сценарий, было очень трудно, неохота было» (ВГГ). 
 
А вы умеете формулировать точно задачу, как режиссёр? 
«Формулировать? Вообще говорят, да. Вот так, смотрю вроде то, что объясняется, с первого дубля вроде получается. Значит, думаю: у, как я хорошо формулирую. Но у меня есть переводчики. У меня же есть второй режиссер... Ксюша («ни бум–бум»). Она может переводить (с Лериного арго на человеческий язык) и тоже (!) формулировать четко и ясно» (ВГГ). 

«Я, кстати, люблю общаться через Ксюшу. Я очень люблю общаться через кого-то, потому что очень хорошо, когда есть адекватнейший переводчик (исправный мозг под рукой). Я могу ей сказать своими какими-то (мутными) словами, а она это переводит прекрасно на работу (режиссёра)» (ВГГ). 

 
Лера, а для оператора тоже нужен переводчик, или напрямую с ним общаешься? 

«С оператором мы все тесно связаны. У меня такая есть определённая иерархия, кто как работает. В основном актёры и операторы с Ксюшей, со вторым режиссером вместе все это делали, придумывали мизансцены, а мы с Севой (Каптур) придумали форму, как это все будет…. Мы придумывали и раскрашивали с Севой по ночам вручную, в общем-то, красками. Это краски все ручные» (ВГГ).   

А раскрашивать - это круто, да?

«Потому что камера настолько была ужасная, что надо было бороться с ужасностью. Крокодил - ее называют, эту камеру, - крокодил» (ВГГ). 
 
 

Лера о работе с актёрами:
 

 
«У меня есть некоторая своя система, по которой я работаю с актерами.... То есть, когда я встречаюсь с актером первый раз, вижу, сколько октав на его инструменте, и понимаю, как его настраивать по своей какой-то системе, которую я себе придумала. Я о ней что-то рассказывать-то не могу, потому что она какая-то неуловимая. 

И главная идея этой системы: мне не очень нравится, когда каждый инструмент в оркестре не настроен. Я настраиваю их в один (орально-вагинальный) оркестр, чтобы они в одной тональности все звучали, независимо от своего актёрского диапазона (независимо от художественного образа, индивидуальных различий, профессионального навыка, сценария и здравого смысла, здесь и сейчас)» (ВГГ). 
 

После особенно «Краткого курса» у меня был актёр, который принципиально был мне послан сверху руководством. Единственный, один актёр (Кирилл Сафонов). Это вызвало у меня отчаяние и слезы. Но после этого опыта я поняла, что теперь могу, если задамся целью, снять кино экспериментальное, именно для себя. Могу взять с закрытыми глазами актёра, и он у меня будет играть то, что мне надо (ну, заяц, погоди!), и все в это будут верить, потому что я поняла, как это делается. Ура!» (ВГГ). 

«Многие думают, что все мои герои документальные, а они - художественные. Хотя я никогда не читаю сценарии эти, не могу просто. У меня актёры сами знакомятся и придумывают легенду своего персонажа (вне сценария и художественного образа). 

Так я всегда делаю, всегда, со всеми актерами. Даю им домашнее задание (придумать своего персонажа самим), а потом они мне рассказывают концепцию роли. Сами всё придумывают, я не лезу во внутренний мир их. И потом не видно границ уже, где ты, а где персонаж, где жизнь, а где кино... 
 

Домашнее задание обязательно у меня все выполняют - ознакомиться с легендой своего персонажа и придумать её самому. Делают это все. Люди с блокнотами должны быть» (ВГГ). 
«Я считаю, что зрителей можно приучить смотреть всё, что угодно» (ВГГ). 
 

 

И актёры о работе с Лерой:  
 
 
Алиса Хазанова (Люба): 
 

 
«Лера очень любит актёров, и она понимает, как им объяснять (ролевые установки и концепцию образа). Это очень редкое качество - для каждого актёра найти адекватный способ объяснить ему понятно, что надо делать конкретно сейчас...».   
 
Вы можете привести несколько каких-то фраз, которыми она объясняла вам образы и поведение ваших героинь? Какие-то ключевые фразы? 
 
«Мне кажется, она особо не объясняла, он хотела, чтобы мы ей объяснили, какие героини. То есть, история каждой героини, она нами, как бы, ну, в соответствии со сценарием нами придумана». Охренеть! 

Анна Слю(сарёва) (Аня Козлова):
Аня, а ты где взяла свою эту девушку?

«Есть такая барышня, я наблюдала. Честно говоря, мне Оксана Фандера говорит: «Посмотри «Дом-2»». Я до этого не смотрела…. И есть у меня такая еще подружка - Аня Цуканова. Она прекрасная, она тоже актриса, и у нее есть этот какой-то идеальный добрый идиотизм. Он у меня тоже есть в жизни, но у Ани он прямо какой-то исключительно прекрасный. Извините, что я так явки и пароли все сдаю».  
Аня расскажи, как ты описывала режиссёру, от чего ты отталкивалась в своём образе? 

 
«В первый день мы как-то что-то обсудили, и я Лере говорю: Лер, мне кажется, что она такая, ну, нездоровенькая, но это не значит, что ты больная, да, а как бы нездоровенькая... И мы с Лерой очень быстро поняли, что я имею в виду, ну потому что это привычное слово в (нашем с Лерой иносказательном) обиходе. Ну, потому, что нездоровенькая, это не значит, что там плохая или какая-то. А это вот такая, какая получилась Аня Козлова. Мы очень смеялись, и Лера говорит: да-да, нездоровенькая это туда....  

Лера, находясь на площадке, каким то чудесным образом создавая полную иллюзию своего невключения, играя, там, в «Angry Birds» или о чём-нибудь разговаривая (по мобильнику), она удивительным образом всё контролирует.  

С Лерой - да, удивительное ощущение надежности. Это как…. Всё-таки режиссёр - бог на площадке, это как супермуж». 
 

 Кс. Громова и школа Станиславского. 
 

«Человек, глядя на Леру, своё додумать может: вдруг настроение не то. Моня не покакал… Моня - это собака. И у нее, может быть, поэтому настроение испорчено. А человек уже как-то иначе это воспринимает. Поэтому должен быть переводчик. И Ксюша доносила, и дальше процесс шёл сам по себе. А потом, после съёмки, актёр уже понимал: что-то же ведь произошло, я хорошо сыграл, всё  получилось. 

Сниматься у Германики - счастье. Мне понравилось…. Короче, она умна и талантлива, как никто! 
Что касается меня, я очень люблю меняться. И, собственно, пошла за этим в профессию, чтобы как-то попадать в других людей, и изучать, понимать, наблюдать, что это такое – люди, и какие они... 

И тут я встретила Леру, сценарий прочитала, поняла, что это что-то другое, не моё: двое детей, и она такая взрослая, как мне показалось. Но я полностью отдалась и решила последовать за Лерой, как она сказала. И у меня получилось, она такая согбенная, такая другая, и эти костюмы... 

Да-да-да, и она такая крыса (Лерочка - просто ангел, не правда ли: к чему не прикоснётся, всё обращается в «dermo the best»), и прямо злая-злая, у меня даже лицо менялось. Но мне это дико нравилось (быть крысой в образе человека, женщины, матери и жены!), и я уже потом доверилась (Лере) настолько, что даже не смотрела то, что мы сняли, к плейбэку не бегала.  Заработал механизм какой-то (произошло слияние с Лериным орально-вагинальным космосом?), я уже поняла, что помимо меня всё идет (как Лере надо)» (Кс. Громова). 
А где художественная концепция роли, мадам? Ну,  хоть что-нибудь профессиональное, объяснительное, содержательное и вменяемое? 
***

Девочки играли в животную е...лю, как в любовь, испытывая чувство, близкое к оргазму. Так радуются педофилы, развратившие ребёнка и наслаждающиеся непосредственностью его ощущений. Так радуются современные гуманитарии, избавив человечество от нравственных норм, а своё творчество от смыслов и художественных критериев…  
О бедном, бедном сценаристе замолвите слово... 
 
«Сериал, который я написала, не столько про траханье, сколько про вечность» (А. Козлова). 

«Сериал, который я написала, – как хороший, отрезвляющий удар в челюсть: посмотри на себя, как ты выглядишь на самом деле» (А. Козлова). 
 

«Сценарий Анны Козловой написан, как череда анекдотов. Там весь сценарий строится по формуле: вот, однажды одна тетенька намазала себе лицо кремом для вымени, а тут….» (А. Вартанов, Гриша). 
 

 «Вы знаете, там сценарию тоже доверять нельзя, потому что написан он в извращенной форме достаточно... в карикатурной, иногда похабненькой такой. Его можно облагородить было собственно с помощью вкуса жизни (слабоумия и похоти на нашем телевидении), что ли, этого ветра (перемен), который есть, воздуха жизни этой» (ВГГ). 
«Я никогда не читаю сценарии эти, не могу просто» (ВГГ). 

«Для меня сценаристы – это те, с которыми я работаю – Сандрик Родионов и Максим Курочкин. А те, кого нанимает компания «Красный квадрат», для меня не существуют, отношения с ними я не строю. Мне не важно, что они пишут, я всё равно снимаю своё (порно)» (ВГГ). 

«Так (поссорившись со сценаристами), вторую половину сериала «Школа» я сняла вообще без сценария. Точнее, у меня все актёры знали свои финалы и сами себе сценарий написали» (ВГГ). 
Таланты и поклонники. 

 «Предыдущие Лерины работы меня совершенно 
поразили. Уверена, что они войдут в  энциклопедию 

мирового кинематографа» (А. Слюсарёва, Аня Козлова). 
«Я тоже много лет знаю Леру. Она как-то приезжала в Канны с «Все умрут, а я останусь. Мы все знали, что существует такое маленькое чудовище, там нет грани между героинями и автором. Я помню, что у меня тогда не было денег, оставалось 20 евро перед зарплатой. Я купил себе сладостей: печенье, которое надо было окунать в шоколад. Выскакивает Гай Германика, засовывает руку в этот пакет, зачерпывает шоколадный крем, ест и размазывает все по лицу (не узнаёте тётю «Харю» из «Школы» в исполнении Папановой)?). Моя девушка в ужасе говорит: «Кто это?», я говорю: «Великий русский режиссер»» (Р.Волобуев). 
 
«Меня всегда веселило, когда Леру анализируют и пытаются придумать объяснение, почему у нее так получается... Вот у нее потрясающие сценаристы, иногда... хорошие операторы... Лера перфекционист, всё время выбрасывает то, что делают другие люди (не понимает ничего, что сложнее буквальности)... Как бы не было обидно думать, что эта странная, иногда неприятная девочка, очень талантливая, все объясняет» (Р.Волобуев). 
«Валерии удаётся сделать фильм («ККСЖ»), в котором создается впечатление, что камеры нет, ничего нет, актеры ничего не играют, просто кто-то подсматривает в замочную скважину, а там живут люди... Считаю, Валерия - гениальный режиссер!» (И. Хакамада). 
«Особенность индивидуального творческого почерка Гай Германики как раз и заключается в том, что она создает максимально органичную картину жизни и даже изменяет для этого сценарий. Во время работы над сериалом в сюжет часто добавлялись ситуации, которые придумывались на ходу. Актёры импровизировали, полагаясь на свои ощущения, ориентируясь на то, как бывает в жизни» (И. Хакамада о съёмках сериала «ККСЖ»). 
«Она прекрасно разбирается в людях на стихийном уровне. Другое дело, что она специально создает себе определенный имидж, но это провокация. Она не демонстрирует свою мудрость, свое видение мира, которое у нее, несомненно, более глубокое, чем кажется (на первый и второй взгляд)» (И. Хакамада). 
 

«Хочется, чтобы люди могли бы через неловкость посмеяться, потому что неловко (не то слово – мерзко) смотреть на всё, что с нами происходит» (Алиса Хазанова). 
«Мне кажется, суть метода Германики достаточно понятна и проста. И для того чтобы это понять, достаточно посмотреть 50 секунд любого ее фильма и увидеть, в чем там ноу-хау. В моем сценарии она ничего не меняла. Фильм снят так, как были написаны эпизоды - буквально по сценам» (А. Козлова). 
«У Германики фантастическое чутье на правду в кадре. Она улавливает каждую мелочь, каждый нюанс. Начинаешь смотреть фильм и уже через пять минут забываешь, кто тут известный, кто нет — все они раст​ворены в атмосфере, созданной режиссером. То же касается и медийных лиц, которые появляются в сериале» (Д. Евстигнеев). 
«В данном же случае речь идет о новой степени правдоподобия на экране. Притом что это художественная, а не документальная история, глядя на экран, испытываешь ощущение, что тебе показывают подсмотренный кусок жизни реальных людей. Все, что делает Германика, окрашено ее яркой индивидуальной манерой. В этом смысле «Краткий курс счастливой жизни» по стилистике повествования — в какой-то мере продолжение сериала «Школа», ее фильма «Все умрут, а я останусь»» (Д. Евстигнеев). 
«Есть крупный план частной жизни, абсолютно узнаваемые ситуации. Ощущение, что подглядываешь за соседом в замочную скважину. У Леры это очень ловко получается» (Д. Евстигнеев). 
«Работая над сериалом, режиссер использовала свой любимый прием «подглядывания в замочную скважину». Как и в «Школе», все сцены «Краткого курса счастливой жизни» сняты одной камерой и с одного дубля. Германика даже не проводила репетиций, а сам сценарий меняла на ходу так, как считала нужным». (Вокруг ТВ).  http://www.vokrug.tv/article/show/Germanika_razdela_polovinu_Moskvy_33819/?utm_medium=twitter&utm_source=twitterfeed 

Актрисы о Германике: 
Режиссер Германика на площадке - какая она?

СЛЮСАРЕВА: Она прекрасная. 

ГРОМОВА: Крутая! Кстати, от первой встречи у многих возникало ощущение, что и нет режиссера... Потом подходит Ксения Заруцкая, второй режиссер, так, улыбаясь, передает какие-то пожелания Леры и очень четко, технично.
СЛЮСАРЁВА: «Лера, находясь на площадке, каким то чудесным образом создавая полную иллюзию своего невключения, играя, там, в «Angry Birds» или о чём-нибудь разговаривая (по мобильнику), она удивительным образом (телепатически?) всё контролирует....

С Лерой - да, удивительное ощущение надежности. Это, как всё-таки режиссёр - бог на площадке, это как супермуж». 

«Сниматься у Германики - счастье. Мне понравилось... Короче, она умна и талантлива, как никто! (Кс. Громова, «Вконтакте») «Нам всем (с Германикой) повезло вообще-то». (Кс. Громова, Катя). 
А уж как нам, зрителям, повезло... с телевидением, культурой и гуманитарной элитой. Приличными словами и не передать. 
 О правде жизни на предъявителя:

Люди искусства, живут в своем мире, как сейчас Лера сказала. Откуда тогда берётся правда жизни? Она в сценарии была заложена? Или это влияние продюсера, игра актёров? Кто это несет, откуда это берется - показать, как работают девочки в офисе? Вы же в офисе никто, по-моему, не работал.

ГЕРМАНИКА: «Вы знаете, там сценарию тоже доверять нельзя, потому что написан он в извращенной форме достаточно... в карикатурной, иногда похабненькой такой. Его можно облагородить было собственно с помощью вкуса жизни (вкуса спермы?), что ли, этого ветра (перемен), который есть, воздуха жизни этой». 

Работа в офисе? Когда всё получается круто у тебя на площадке, оно всё приходит (из космоса, короче), тебе все даётся оттуда, откуда и дался талант. И оно всё у тебя приходит, и всё складывается так, как надо. Это всё  оттуда же, сверху приходит. 

У меня есть друзья, которые в офисе работают, все время в ICQ все сидят. Я думаю: так они все сидят и в Фэйсбуке, я смотрю, все. И я думаю: так, значит, должны все время скринсерверы стоять, потому что они там ничего не делают. Я говорю подруге: почему ты все время на работе мне все пишешь и пишешь? 

И я поняла, что они там ничего не делают. Поэтому у нас компьютеры, просто народ сидит, общается» (ВГГ). 

«Всё равно, что я ни говорю (или делаю), люди путают мое кино с документальным (или художественным), а зря. Я считаю, что это мое чисто субъективное (патологическое) видение мира» (ВГГ). 

Потому и путают, что Лера существует и работает в жанре буквального, «zоологического реализма». Иначе она просто не умеет. Поэтому результат Лериного «творчества» не является ни осмысленным, ни художественным. Это примитивное «буквалити-шоу» в заданных обстоятельствах места и времени. 
Объяснение этому самое простое. Германика, как аутист и социопат, так видит себя, людей и мир. А потерянные и опущенные зрители традиционно (с гуманитарной подачи) называют физиологические стороны своего существования реализмом, страшась своей ментальной «тени», как Дориан Грей своего инфернального портрета.    
Последнее сообщение на форуме «Маяка»: «Ксения и Анна, вы просто фееричны. Ваши героини потрясающе вытягивают губки, хрюкают, злобно шипят и пучат глаза, ни капли не красуются и не боятся быть предельно реалистичными. Это цепляет мгновенно, неумолимо затягивает в водоворот событий и сопереживаний. Спасибо!»

16.04.2012 13:00 Радио «Маяк». Тема: Главный герой. 
Страна дураков. Поле чудес. Сектор «приз». 
 «Записывать то, что я думаю о своём основном деле – 
о литературе, – не в силах. Совестно почему-то» 
(Е. Шварц «Из дневников»). 
«Тень, знай своё место…» (Е. Шварц «Тень»). 
«Я очень далека от реальности, я - художник. 
я снимаю так, как мне кажется лучше» (ВГГ). 

«Для того чтобы рассказывать историю об этих людях 

(и о ком угодно), мне достаточно сценарий получить» (ВГГ). 
«Я никогда не читаю сценарии эти, 
не могу просто» (ВГГ).  
Что показал сериал? Режиссёрами, сценаристами и актёрами в стране дураков может быть кто угодно. Любое человекообразное существо с улицы, обладающее девиантной психикой, не имеющее ни образования, ни элементарных представлений о нравственности и культуре, может стать светочем правды и учителем жизни для миллионов. 

Авторы и заказчики сериалов «ККСЖ» и «Школа» убедили зрителей (имеющих глаза и уши) в том, что актёрской и режиссёрской профессии в традиционном понимании давно не существует. Нет в России телевидения, театра и кинематографа, как эволюционного ускорителя и нравственной матрицы, но есть чувственно-ролевая жвачка, рассчитанная на зависимого, всеядного и слабоумного зрителя. 

Свобода творчества для художника, (гуманитарного «подпевалы» социума), оказалась смертельным ядом. И когда творческо-паразитическая элита («тень» человека социального) в приступе чувственно-филологического самообожания снесла обществу тоталитарную голову разума и совести, то вместе с обществом обезглавила и себя. И мгновенно оказалась в состоянии интеллектуального ступора и нравственного окоченения. Вот тут-то до выживших и дошло, что их «король» - голый и тупой извращенец…. 

И открылось нам то, что никто и никогда от нас не прятал. Мы узрели, что произведения агонизирующей богемы лишены эволюционных смыслов, художественной перспективы и не имеют вменяемого содержания. И уж совсем абсурдно было с нашей стороны воспринимать их «местечковую самодеятельность» всерьёз и ожидать от писателей, телевизионщиков и режиссёров правды жизни. 

Вместо художественных проектов (ха-ха) литераторы и киношники традиционно впаривают публике модульно-ролевые шоу, китчевые инсталляции и автобиографические ревю. Вместо мировоззрения и психологии – местечковый аутизм и социопатию потребителя реальности. Вместо человеческой любви – стилизованную похоть и животный секс. 

Конечная цель такого общепитовского «художника» - ликвидация социальной (рационально-нравственной) составляющей в природе человека и унификация (обрезание) того, что осталось. Сенсорный «дайвинг» (чувственная пустышка) - это, в первую очередь, подавление воли к жизни и технология зомбирования масс. В результате зритель превращается в универсальное Буратино («чувственное полено»), лишенное смыслов жизни, самосознания и потенциала выживания. 
Существа, называющие себя актёрами, таковыми не являются, по определению. Современный «актёр» - это «минималистская» копия человека (моноциклический оргазмоид) с внешним управлением и с эмоциональным плеером вместо мозгов. А режиссёрская партитура сводится к орально-вагинальной игре в безмозглые куклы, как на экране (сцене), так и в реальности. 
Марионетку (как и человека) можно «изнасиловать» (одухотворить) ролью, а можно обратить в животное и предоставить ему свободу совокупления. И освобожденная от профессии и всего человеческого в себе, актриса будет безумно счастлива и естественна, как сука с течкой на  собачьей свадьбе, или как шлюха, участвующая в пип-шоу, типа «Дом – 2» или вроде сериала «ККСЖ». 

В подобные «реалити-шоу» авторы вкладывают не художественные смыслы и замысел, а инсталлируют случайных мамзелей с улицы, давая им в нагрузку к тексту (роли) полную свободу животного самовыражения. Получается очень «реалистично» (физиологично) и круто, поскольку уличные «актрисы» генетически замешаны на свободе бухать, тусить и трахаться, и ничего, кроме этого, не хотят и не умеют.  

Свобода свободой, но актёры по профессии всегда «рабы божьи» или 

«физиологический пластилин» на предъявителя (режиссёра). ВГИКи и ГИТИСы, не хуже Собчак с её «Домом – 2», массово штампуют «шариковых» («сук с течкой»), лишённых элементарных представлений о стыде, совести и чувстве собственного достоинства. 
Безродные марионетки с восторгом погружаются в любые условные обстоятельства места и времени (2х2) и начинают там жить, не замечая разницы между кино и реальностью, персонажем и животным, умом и слабоумием, свободой и рабством, пороками и добродетелями. 

На низшем, безрефлексивном уровне телесного бытия сложные смыслы и ментальные конфликты отсутствуют, поскольку чувственные переживания непосредственны и последовательны и в этом смысле непротиворечивы (как оргазм, дефекация и мочеиспускание). 

Поскольку «настроение» у Леры Калигулы, как погода, постоянно меняется, то актрисе (актёру) всегда нужно быть разной, не утруждая себя размышлениями о том, кем ты была вчера и кем будешь завтра…. Понятно, что таких спонтанных перевоплощений (сдвигов в уме) не выдержит ни один художественный образ и ни один профессиональный сценарий. Актуализируя в себе животное начало, актрисы теряют в человеческой природе, профессионализме и разуме, но приобретают в «естестве», похоти и бесноватости. 
Что такое свобода (творчества) актёра, режиссёра? В нашем случае это массовый непрофессионализм, непонимание художественного образа, сценария и отсутствие конструктивного замысла у режиссёра. Понятно, что при таких обстоятельствах каждая сцена и роль (персонаж) начинаются практически с чистого листа, а любые отношения и события ведут к спариванию. 

В режиме эмоционального, бессвязного и «осколочного» восприятия работает и зрительское сознание. А что? Многим такой «придурковатый минимализм» даже нравится, особенно тем, кто иного себе не представляет, существуя в бессознательной прострации от одних теленовостей до других. 

С каждым сериалом или ток-шоу телевизионно-киношная (бессмысленная) форма жизни расширяет ареал своего обитания, пуская злокачественные метастазы в культуре, разуме и нравственности человечества. 
Пока свободою горим: per astra ad porno. 
«Не утоляет слово мне пересохших уст…» 
(Лера Калигула, «69»). 
«Я - чёрная дыра Апокалипсиса!» (ВГГ). 
   «Лучше курица в пи...де, чем журавль в небе»*  

(Pussy riot, Сахаровские и Лютеровские номинантки). 
«Свобода, бля, свобода, бля, свобода!..» 

(А. Галич «Я выбираю свободу»). 
 Противиться легализации проституции 

(порнографии, наркомании…) - это ханжество, 

поскольку она (похоть, наркотики, сифилис, слабоумие и т.д.) 

существует объективно (в отличие от морали и разума)» 

(Н.К. Сванидзе). ** 
 
Очередное творческое воссоединение Константина Эрнста и Леры Дудинской в zоологической конфигурации «69» (на этот раз под фиговым прикрытием «ККСЖ») принесло свои инфернальные плоды. Гуманитарный дух свободы беспрепятственно вошел в слабоумную диссидентскую плоть, отяжелел чревом и разродился телевизионными «яйцами правды». 
Буквально с первых же минут знакомства с этой чумовой версией «шоу-реализма» стало ясно, что перед нами не художественное произведение, а всё та же кинологическая «школа жизни» в биографической разблюдовке безумной Леры, рассчитанная на всеядных телезрителей и пубертатных подростков, не способных быть человеком. 
Если актёра (актрису) превращают в животное, которое гуляет по сцене и сценарию само по себе, то это не искусство и режиссура, а выгуливание «суки с течкой» на собачьей выставке. Подобные игрища проходят не по классу художественных явлений, а по разряду «зоопаркинга» («хендлинга»). 
Обратите внимание на подлинное (авторское) название сериала: «Шестьдесят девять». Именно в нём содержится ключ к разгадке реваншистского (порнографического) замысла его создателей. 
«Счастливых браков не бывает, а желанным бывает только минет от шлюхи», - жалуется зрителям Петя (Сашин босс) и уходит жить в обшарпанную квартиру к придурковатой «минетчице», бросив жену с младенцем, ещё находящуюся в роддоме, и насмешливую дочурку пяти лет. Уходит, единственно, из-за подростковой фрустрации и неудовлетворенной потребности в оральном сексе до востребования. 

Сходными мотивами руководствуется (недотраханная) Катя, мать двоих детей, предлагая себя соседу (извращенцу и алкашу) в качестве приза за куннилингус. В брутальном изнасиловании души и осквернении плоти ментом в дежурке находит своё счастье одержимая похотью Люба. Аня счастлива тем, что все, кому не лень, используют её, как резиновую «куклу»  (вагину) и устройство для «отсасывания спермы». 
На zоологический секс, как дворняг на ливерную колбасу, задроченные  подростки и взрослые факеры ловят невинных девочек, зрелых тёлок и запойных  бабушек. 
Вам не приходилось в десятом классе развращать семиклассниц, время от времени, посылая им через подружек записки с уведомлением, каким способом и через какую промежность вы их будете удовлетворять (трахать) после уроков? 

Не пробовали в 17 лет делать куннилингус взрослой шлюхе (повзрослевшей Будиловой из «Школы»), между стонами и инструкциями разговаривающей по телефону? Может вам случалось совокупляться на одной семейной кровати в очередь с папулей: он - с шалавой из соседнего подъезда, а вы - с её дочкой? 

Узнав, что соседский дебил из 10а превратил вашу дочь (семиклассницу) в сексуальное устройство для мастурбации, смогли бы вы (в порядке компенсации)  слёзно просить его отца Олега отыметь вас в тех же позициях и с тем же усердием, с каким его сынок Антон развращал вашу несовершеннолетнюю дочь? 

Как вы полагаете, у кого в сериале оральное мастерство было выше: у папы Олега или у его сына Антона? Чьё подсасывание, лизание и причмокивание вас больше возбуждало? Чей актёрский оргазм (от куннилингуса) был круче: мамы Кати, дочурки Маши, или училки Нины? 

Вас не приглашали в Сардинию, в бесплатный тур на две недели? Не хотите вместе с актрисами сериала стать участницей конкурса «Наташа Ростова-69». Тогда заполните анкету из 20 пунктов на бланке форматом А4. У вас грудь настоящая: своя или силиконовая? Ваша любимая сексуальная позиция? У вас что лучше получается, отсасывать или подмахивать? Какова предельная глубина вашего влагалища (рта)? Ваш любимый размер члена? Есть ли у вас аллергия на сперму? И ещё каких-то 15-17 пунктов.***  

Та девушка, которая будет лучше всех подмахивать (отсасывать), получит, может быть, Порш. Проигравшие в качестве утешительного приза получат порнофильм со своим участием (и автографами 600 телеакадемиков) плюс приглашение от российского телевидения и самых известных порностудий (политических партий) страны. 
Жюри, которое будет оценивать ваше орально-анально-вагинальное  мастерство, состоит из пятидесяти экспертов мужского пола (натуралов) и двадцати - женского…. Welcome, my fire lady, на государственные курсы женского счастья от Эрнста и К*.  
 

Если ваше «художественное» воображение легко (толерантно) и бесстыдно справлялось с подобными порнографическими интроекциями, это ваш фильм, ваши авторы, ваша свобода («правда естества») и ваша «языческая» (демократическая) реальность. Упс, может, вы ещё и руки перед едой не моете, и пальцы после туалета облизываете....  
Вы спросите, ради чего всё это показывают на «Первом канале»? Чтобы быть ближе к Лериной и Эрнста правде жизни, ради их zоологического  реванша над миром людей, с его культурными традициями и рационально-нравственными табу. 

Телевизионный родник живительной правды оказался неиссякаемым источником спермы, но наша «творческо-паразитическая» (медийная) интеллигенция привычно ею не поперхнулась.... 
В роли «сутенёров» свободы (помимо Кости Эрнста и Леры Калигулы) выступили «эхомосковские» критикессы, художественная элита из «Переделкино», телеведущие и перверсивные «психологи» из МГУ, практикующие бытовой маразм, zоологический креатив, духовную импотенцию и бисексуальные оргии. 
Хотя нам показали смягченный и заретушированный (продюсерами) вариант Лериных подзаборных «интроекций», более откровенной и злобной пропаганды человекофобии и «zоофилии» на экранах нашего, насквозь гуманитарного (подзаборного) и «колониального» телевидения ещё не было. 
«Мозги» всеядных зрителей на 16 серий поместили в промежность слабоумной суки (актрисы) с течкой и заставили чувствовать в ней «как у себя дома». Не все жертвы демократии смогли справиться с этим орально-вагинальным «дайвингом» без рвоты. 
Фактически, под видом сериала и человеческой правды жизни нам всучили порнографические (zоологические) картинки в интерактивном жанре «бред сивой кобылы», а не бытовую эротику или психологию сексуальности. И понятно почему. 
Порнография и эротика имеют абсолютно разные корни. Эротика связана с культурой и эстетикой и являет собой романтическое (возвышенное) отношение к телу и сексу. Порнография исключает культуру и эстетику (эволюцию, нравственность и разум) и сводится к животному (низменному) отношению к человеку и телу во всех его интимных и естественных проявлениях. 
Доминирующее положение homo sapiens в мире животных, потребительский фетишизм, технологическая «автаркия» и возврат к зоологической свободе, лишили гоминид эволюционной скромности, индивидуальной приватности и рациональной рефлексии, а искусство, из лабораторного катализатора (индикатора) развития личности, превратилось в свалку нетленных шедевров (мощей) и языческий культ публичного поклонения (гуманитарной «мастурбации») толпы. 

На сегодняшний день авторское, взрослое и серьёзное отношение к жизни стало артефактом. Любовь, дружба и общение людей в современном  «художественном» измерении – это духовный суицид, физиологическая кинетика и комедийные судороги разума. 

Телевизионщики воспринимают свой «zоологический редукционизм», как божественную эманацию десоциализированной и расчеловеченной плоти. Притом что их «эрегированный космос» больше похож на «рай» для сук с гуманитарной течкой, а ролевые шаблоны, создаваемые ими для зрительских переживаний и эмпатических трансверсий, напоминают деревянный макинтош для души и гильотину для разума.  

Впрочем, художественное (текстовое, эстрадное и экранное) пространство чувственного прозябания было изначально сконструировано под оргазмический «дайвинг» (essence-in-body), имеющий мало общего с культурой солидарности, генетическим проектом и человеческой психологией. 
«Наше», не по дням, а по часам, вырождающееся телевидение - наглядное свидетельство того, как авторская свобода творчества, лишённая социально-нравственных смыслов, в мгновение ока обернулась свободой бессовестности, безучастности, слабоумия и бесстыдства гуманитарной элиты всея страны. 

В нагрузку к zоологическому царству свободы зрители получили ментальное «Гестапо», одно на всех, а создатели параллельных телемиров опустились до уровня чувственно зависимых «жывотных» («оргазмоидов»)  и функциональных охранителей регресса («хронофобов» и «zоофилов»). 
 

Телевизионное (литературно-киношное) творчество в эпоху рыночного либерализма подобно моделированию универсального мультивибратора и рассчитано на опущенных зрителей, с отмороженным чувством собственного достоинства. 
Чем телепродукция примитивнее, омерзительнее и похабнее, тем она правдивей и желанней для зрителей - таковы «новые» демократические апокрифы (рейтинги дьявола)....  
«Физиологическое» дрочилово**** двух андроидов в позиции «69» («дабл-дрючинг») - это публичное оскорбление идеалов Просвещения и осквернение таинства продолжения человеческого рода.  
 
Потеря человеческого лица в промежности и душа, принесённая в жертву фалло-вагинальному оргазму - это кощунственное (порнографическое) издевательство «Первого канала» и российской элиты над природой человека разумного.... 
Не судите животное в себе, не бросайте в него камни, дайте ему свободу, и оно вас похоронит под вопли о боге, гуманизме, демократии, свободе творчества, толерантности и равных правах (мозга и вагины). 
Знаменательно то, что для столь сакральной и разрушительной миссии используется слабоумное, распутное и недееспособное существо – Лера Калигула, ненавидящее людей и чувствующее своё духовное родство с тинтобрассовским Гай Германиком (Калигулой), в честь которого оно само себя назвало.... 
Именно такие фигуры сегодня и становятся культовыми медиа-персонами, ибо они идеально отвечают запросам опущенных до телевидения и СМИ масс. 

Общество тысячелетиями очеловечивало, дрессировало и прессовало обезьяну. Веками обуздывало животные страсти-мордасти с помощью разума, морали и веры. Но пришли люди слова (образа) и свергли людей дела. 

Литературно-киношный вымысел победил реальность, поскольку добывать чувственный оргазм из слов (и ролевых образов) было легче, чем из собственной жизни и трудов праведных. 
Говорите: «Поэзия и поэты выше нравственности»? - Ну да, ну да…

Дошло до того, что лингвистические «дизайнеры» начали навязывать свои художественные кущи (экзистенциальные подделки) в качестве единственного подлинника бытия, а саму реальность (эволюцию, мораль и разум) объявили фальшивкой. Боги умерли от смеха. 

Гуманитарные «факеры» освободили зверя и хама в человеке от социально-нравственного «тоталитаризма», в насмешку наделив его свободами человека, в счёт прав, отобранных у общества (предков и потомков). Но они забыли, что человек, по своей природе, животное социальное и разумное. Когда с человека содрали его эволюционные «подгузники», то на свет появилось нечто похотливое, скользкое и отвратное, как две капли воды, похожее на своих литературно-киношных франкенштейнов.  
Новый оргазмоид, хотя и был свободен от общества и разума, но был рабом своего тела (гуманитарного «харда»). Реализация мифа о свободе обернулась слабоумием, инфантилизмом и десубъективацией миллионов новых андроидов. 
Надо было как-то «приземлить» и облагородить искусственное (вербальное)  «животное», лишенное разума, стыда и совести. Оказалось, что для этих целей вполне годится культ страстной и безумной любви, ранее используемый лицами творческо-паразитических профессий для оправдания своей животной похоти (педофилии) и социальной патологии. 

Оцените зов «пубертатной» плоти, изнывающей под игом критического разума: «Любите ли вы театр» (поэзию, литературу, кинематограф, секс, морфий, героин) так, «как люблю его я, то есть, всеми силами души вашей, со всем энтузиазмом, со всем исступлением, к которому только способна пылкая молодость, жадная и страстная до…» безумия и вожделения? 

Миф о любовной (чувственной) страсти, оказавшийся в руках оргазмоида с течкой - лучшая из технологий расчеловечивания, когда-либо созданных гуманитариями. «Любовью» in body можно легко растлить человека до похотливой обезьяны, а затем с помощью «гуманистической» демагогии (о свободе и правах «человека») освободить «мартышку» от соблюдения любых человеческих норм и табу. 
Обожествление животных отношений (извращений) - это абсолютное оружие литературно-киношной «богемы» в их вековой борьбе против человеческой цивилизации и культурного (эволюционного) «тоталитаризма».   

Порно, не в органах (трусах), а в голове зрителя, автора или участника животного действа. Порнография чувств (другой не бывает) возникает, как редукция духовного и нравственного к физиологии и zоологии естества, как бунт плоти против культурных ограничений и человеческих смыслов жизни. 

Сам homo sapiens, с его нравственными и рациональными веригами, для говорящей обезьяны в человеке оказался всего лишь «коконом», который  она сбросила по дороге к свободе, вечной «любви» и телевизионной   «демократии». 
И никаких тебе фашистских или расистских идеологий: всё так чинно и благородно. От человека в себе сегодня можно избавиться без всяких крематориев и душегубок, но гораздо эффективней и с «любовью». Если вы не готовы это сделать сами, Костя Мудищев, Лера Калигула, Comedy club  и Pussy riot etc. уже спешат к вам на помощь. 
Когда разум отключён вместе с мыслями о будущем, а образы матери, любимой жены и шлюхи неотличимы друг от друга, ни свобода, ни демократия уже не помогут. Растлевая, совращая и оскорбляя зрителей своей зоологической правдой жизни, авторы сериала, не хуже прочих гуманитарных регрессоров, прикрыли свой похотливый зад привычными мантрами о вечной «любви», которую они ищут методом сексуального тыка, примеряют как туфли, а добиваются «игрой на волшебной флейте» («69»). 
Бойся данайцев, торгующих демократией, свободой и любовью оптом, а похотью, слабоумием и телом (клеткой для разума) в розницу….  

* Фашисты (американцы) распространяли порнографические листовки в оккупированных странах, а в Ираке двери свободы вели в Голливуд и порно. Шестидесятники, перестройка и олигархи в СССР начинались со свободной любви, культа чувственного аутизма (литературоцентризма), легализации животного секса и порносалонов. Сегодня западное молодежное кино, это вербальное (нарциссическое) порно для самых тупых и развратных гоминид. 
«Журнал The Foreign Policy составил список 100 самых выдающихся мировых мыслителей современности. Среди прочих в него попали осужденные участницы Pussy Riot Мария Алехина, Надежда Толоконникова и Екатерина Самуцевич, экс-кандидат в мэры Химок эколог Евгения Чирикова и оппозиционер Алексей Навальный. Первыми русскими в списке The Foreign Policy стали девушки из Pussy Riot — все они заняли 16 место. «Речь участниц Pussy Riot на суде ставит их в один ряд с Генри Дэвидом Торо (американский писатель и философ — «Газета.Ru»), Мартином Лютером Кингом и Вацлавом Гавелом», — говорится в комментарии журнала». 
** Легализовав коррупцию и слабоумие в собственных рядах (как объективную правду жизни), либералы добрались до легализации своей похоти. 

«Легализация проституции – вопрос скорее практики, чем этики. На мой взгляд, противиться этому – проявление ханжества. Нельзя противиться легализации того, что в любом случае существует объективно. Разговоры о неэтичности легальной проституции обычно льют воду на мельницу криминальных структур (нравственность, короче, это удел преступников и диктаторов)» (Н. К. Сванидзе, прописной либерал). 
«Население в вопросах секса (нравственности) у нас в основном зажато и безграмотно (не до конца развращено СМИ, литературой и телевидением). Люди до сих пор думают, что лучшая невеста - это девственница и хорошая хозяйка (а не гуманитарная сука с течкой)» (Мария Арбатова). 

***В сущности, невинные вопросы, в сравнении с теми, которые Лера (лёжа на полу) задавала на своих кастингах. «Я создаю на кастинге экстремальную ситуацию, могу задавать самые интимные вопросы — чтобы только посмотреть, как реагирует человек, сможет ли он работать у меня в фильме или в прямом эфире, если вдруг возникнет патовая ситуация: Ты дрочишь? А х*й стоит по утрам? Ну, давай, подрочи.... Представь себе, я занялась анальным сексом и обкакалась, что делать?...» (ВГГ).  
****Глубокое общение, по понятиям Эрнста и Козловой… «Секс для сериальных женщин (26-36 лет) становится единственной доступной формой коммуникации с мужчинами......Только трахаясь, персонажи сериала могут исправить что-то в своих отношениях или приблизиться друг к другу» (А. Козлова). 

«Есть четыре женщины, у них проблемы, они часто занимаются любовью, и для них это вовсе не секс, как многим кажется, а просто наиболее честная попытка межчеловеческой коммуникации, и они постоянно это обсуждают» (К. Эрнст). 
Лера и авторы сериала настолько сдвинуты на «е…бле» и порнографии, что даже номер квартиры колдуньи, которую она «играла» в сериале (привет психфакерам из МГУ), был «69». Не говоря уже о магическом коде электронной почты пана Штефана, бой-френда Сашиной маман из Парижу.   

Награды и номинации сериала. 
Премия «Клуба телепрессы» по итогам телевизионного сезона 2011/2012 года в номинации «Событие сезона» с формулировкой: «За нетипичный сериал о наших современниках в типичных обстоятельствах российской жизни». 
Первое место в списке «Лучших сериалов 2012 года» в номинации «Сериалы, которые нас удивили» по версии газеты «Комсомольская правда».
Второе место в списке «Телепроектов года» по версии сайта «КиноПоиск». 
Сериал попал в список «15 лучших российских сериалов XXI века» по версии журнала «Афиша».  
Трансляции
Первый канал (Россия), ОНТ (Белоруссия), Новый канал (Украина). 
Зеркало для героя. 
Deus quos vult perdere dementat prius. 
«Мои герои - самые настоящие люди и наше 
 будущее... И это очень прекрасно...» (ВГГ). 
«Один там только и есть порядочный человек: 
прокурор правозащитник; да и тот, если сказать 
правду, свинья» (Н. В. Гоголь, «Мёртвые души»). 
Дураки учат умных, иуды гундосят о патриотизме, шлюхи поют о любви, безбожники ходят в церковь. Безродные сволочи мастурбируют на прошлое, ненавидят настоящее и не отвечают за будущее. 

Мы стали «людьми» одного измерения, но умудряемся чувствовать себя умными, свободными и порядочными. Демократическая «арифметика» пришла на смену эволюционной «алгебре». Эгоизм, как любовь к свободе и демократии, стал универсальной те(хн)ологией существования человечества. Права гоминид сегодня стоят выше прав общества и выше человеческой природы. 
Человеки разучились самостоятельно думать, быть (в себе и реальности) и нуждаться друг в друге. Мы не знаем, кто мы, кем были вчера и кем будем завтра, поэтому так равнодушно слушаем абсурдные новости, смотрим безнадёжные фильмы, читаем малахольные книги, беспрестанно превращаясь во что угодно. 

Рынок чувственных потребностей убил рефлексивные формы сознания, извратил социальную природу человека, уничтожив саму потребность в субъектности, солидарности и познании мира. 

Монетизированы (лишены изначальных смыслов и формализованы) практически все сферы человеческой жизнедеятельности. Всё продаётся и всё покупается. Что не продаётся, то не имеет прав и ресурсов на выживание. Так прекратили своё внерыночное существование семья, любовь, культура, мировоззрение, проективное образование, науки об обществе и человеке. 
Ценность, размерность и качество человеческой жизни стремительно падают, прямо пропорционально росту свободы и демократии. Развитие языка и ментальных сфер сознания отстало от темпов технологического и коммуникативного прогресса навсегда. Запредельно возросла отчуждённость (освобождённость) биологических индивидов от своей социальной сути, универсального разума и внешней (прото)реальности. 
Ускоренный ритм жизни, чувственные традиции восприятия и мощь коммуникаций привели к превращению эволюционного и культурного языка в рыночно-функциональный арго и подростковый стёб. «Обогнав»  свою семантическую «тень», мы перестали пользоваться разумом, как внерыночным инструментом выживания, творчества и самопознания. 
На смену солидарной и созидательной форме жизни пришла конкуренция производителей, при ближайшем рассмотрении оказавшаяся конкуренцией посредников и поколений за халяву и место под солнцем. Для посредника «эффективные» рыночные транзакции (безотносительно происхождения и природы товара) – единственный источник и ресурс существования. 
В итоге, продавать стали все и всё, от чувств, до субъективных гарантий и органов, а качество и срок службы товаров стали неумолимо падать. Технологии лицемерия, обмана и паразитизма достигли абсолютного совершенства, при критическом падении качества личности и деградации солидарных форм выживания. 
Материальное, гуманитарное и научно-технологическое наследие предков (достигнув критических размеров) окончательно развратило людей, превратив их в потребителей прошлого и нахлебников будущего. 

Вслед за гибелью внерыночных идеалов (смыслов) из общественного сознания исчезли рационально-нравственные измерения (рефлексия), как основа культурной идентичности, индивидуальности и субъектности человека. «Свободный» оргазмоид расхотел быть цельным, разумным и нравственным существом. На очереди – ликвидация образования, семьи, утрата психологической и возрастной идентификации. 
С потерей индивидуальных» различий началось снижение духовных (ментальных) запросов и уменьшение психологической ёмкости сознания. Качество человеческих отношений опустилось до симбиотического функционального партнёрства. У фриков любовь и смысл жизни - это механические (сексуальные, туристические, демократические и т.д.) фрикции. 
Науки о человеке и социуме стали бессмысленным (не монетизированным) обременением тела и мозга. Фетишизация акта купли-продажи (культ обмана) превратила экономистов в либеральных идолопоклонников. Банки стали их храмами, а СМИ - опричниками. Сегодня «экономику» можно изучать только как финансовую паразитологию. 
Не отстают от финансовых кудесников, менял и ростовщиков киношные  иллюзионисты и литературные имитаторы – те, «двое из гуманитарного ларца», подрядившиеся быть нашими пастырями и соглядатаями в сокровенном и уединённом. Они обобществили и демистифицировали (монетизировали) наше интимное и тайное, сделав его достоянием безумной и развратной толпы, авангардом которой они были сами. Обобществление жен, приписываемое большевикам (размечтались), на этом фоне смотрится невинной забавой. 
Люди слова, начав с борьбы за разум и нравственность, кончили воплями за их упокой… Творческая интеллигенция, взяв когда-то язык в «аренду», сегодня продает нам наши же чувства, изуродованные до неузнаваемости.  

Но лингвистические «эксгибиционисты», лишённые приватности, сраму не имут, угрызений совести не ведают, за себя не отвечают.  
Телевидение (СМИ), литература и кинематограф давно превратились в оружие массового уничтожения разума и нравственности. Не следует недооценивать опасность реванша гуманитарной «обезьяны» (вечного подростка) в человеке. 

Во-первых: размножение лиц творческо-паразитических профессий происходит вполне легально, бесконтрольно и чуть ли не по экспоненте. 
Во-вторых: параллельные миры по мощи проективного воздействия на человека (в обезьяне) давно превзошли обыденную реальность (данную нам в скудных ощущениях) и сделали индивида чувственно зависимым, всеядным и управляемым извне «оргазмоидом». 

В-третьих: кинопроизводство, как технология чувственного забытья («эмиграции»), достигла совершенства и простоты в обращении. «Джоном Малковичем» в режиссуре сегодня может быть каждый, самый развратный и безумный представитель гуманитарного андеграунда. А, учитывая непритязательность и семантическое слабоумие «дрессированного» зрителя, уже некому крикнуть, что король (режиссёр, писатель, журналист) – голый и тупой мерзавец. 
В-пятых: «творческая» интеллигенция монопольно обладает легальным и неограниченным доступом в наше сознание. Чувственная зависимость и отсутствие рефлексивных традиций восприятия не позволяют нам защитить свою индивидуальность от любой, достаточно мощной проективной агрессии. Наше тело и наши чувства давно стали товаром, который они «рафинируют» (освобождают от стыда, совести и разума), а затем продают нам то, что осталось, в нарциссической упаковке. 

Гуманитарная «церковь» вытеснила бога и теперь крышует общественное сознание в гордом одиночестве, держа попов и дьяков на коротком поводке чувственного соблазна. Жрецы сладострастия, уничтожив критическую рефлексию, как намордник на свою похоть (вагину), стали единственными (вместо бога) создателями и охранителями общепитовских и zоологических «ценностей». 
Сегодня общественное сознание переполнено их творческими отходами до края и нуждается в расчистке не меньше, чем авгиевы конюшни…. А между тем, обнаглевшие мошенники до сих пор торгуют животными страстями, информационным бредом и ролевыми перверсиями, выдавая свою литературно-киношную требуху за экзистенциальные драгоценности. 
После того как рынок стал судьёй и богом, дарующим жизнь и смерть, «продажники» автоматически стали его апостолами. Солидарная семантика сменилась на эгоцентрическую логистику. Лингвистические понятия и термины обрели противоположные операционные смыслы. 

Одномерность жизни и рыночную зависимость мы стали называть свободой,  диссидентов и эмигрантов (отщепенцев) – порядочными и умными людьми, систему, основанную на лжи, безответственности и несправедливости мы называем демократической, а животную похоть – любовью. 

В итоге наш мир приобрёл абсурдистские очертания. Богатые не знают, куда девать деньги, от скуки раскладывая их по карманам (конвертам), банкам и технологиям, а умные знают, что честным, справедливо оцениваемым  трудом много не заработаешь, а рыночной правдой жизни не заменишь утраченные смыслы и ценности. 
Либеральная «модернизация» СССР* на западный манер завершилась потерей национального (социального) тождества, расчленёнкой социума и разделкой общественного сознания на автономные и бессвязные части. 

Такая ублюдочная система может обслуживаться одним «кассиром» (либеральным монетаристом) даже с помощью демократической рулетки.  Много хуже не будет.  
Само появление демократии («толпократии») в современном сверхсвязном  обществе говорит о смертельной болезни данной социальной системы, если, конечно, она не является ширмой чьей-то диктатуры или спецоперацией по уничтожению данной цивилизации. 

Демократия всегда ширма или смерть, поскольку невозможно получить адекватный ответ толпы на любой достаточно сложный и неоднозначный вопрос. А если вопрос прост и предполагает очевидный ответ, то выборы вообще теряют смысл. В любом случае арифметическая сумма волеизъявлений не является разумной переменной. Это противоречит законам психологии и элементарной логике. 
К тому же, не существует и социальных проектов, изложенных в виде должностной инструкции (алгоритма поведения), под которую можно было бы нанять слуг народа с пользой для дела. Поэтому российская «либеральная демократия», как коллективное безумие, стала неотъемлемым признаком несостоятельности постсоветского проекта Россия Раша. 
Если человек толпы во имя свободы и демократии выбирает «обезьяну бога» (кумира, киллера, палача), это не значит что он демократ и живёт в демократичном обществе, это значит, что он и страна - жертвы телевизионной и арифметизированной «толпократии»....  
Однако, вопрос, стоящий в сегодняшней повестке дня, заключается в другом, а именно: что будет с людьми, убившими свою матрицу, в перспективе? Вспомним, что авторами человека разумного и нравственного являются семья, общество и природа, а не он сам. Отсюда следует, если социальная матрица мертва достаточно долгое время, то человек, предоставленный самому себе (телевидению и СМИ), неизбежно должен начать превращаться обратно в животное (паразитический оргазмоид). 
Нарциссическая «эпилепсия», демократическое слабоумие (иждивенческий инфантилизм), половая «шизофрения» и потребительская (гастрономическая) «паранойя» - это не свидетельство разумности «zoo liberalis».
Верно и обратное: если на наших глазах люди начинают себя вести, как слабоумные и похотливые животные, и эта тенденция превращается в мэйнстрим, то это означает, что матрица смертельно больна.  

Судя по скорости культурного одичания (регресса) и глубине нравственного падения российского населения, наша социальная «матрица» близка к смерти и не нуждается в услугах человека разумного. 
До инволюционного дна осталось совсем немного. Посмотрите на тех, кто идёт на смену Путину и Медведеву, и вы всё поймёте сами. Это говорящие (телевизионные) оргазмоиды, без признаков разума, стыда и совести. 
Зато не соскучишься. Жизнь постоянно преподносит сюрпризы. Воры, один на один, борются с коррупцией, бандиты с преступлениями, врачи с больными, учителя – с образованием, экономисты – с экономикой и здравым смыслом. Правительство воюет с народом, а народ - с правительством и думой. 
Диссиденты и либералы из штанов выпрыгивают: подавай им демократические выборы, случись которые, их бы распяли вместе с властью, которая их обслуживает и защищает. Путину с Медведевым не позавидуешь. Как ни «дуплись», кругом одна дохлая демократическая «рыба».
Журналисты («ньюзеры») сражаются с информацией, киношники - с искусством, писатели - с культурой. И только телевизионщики («барбитронщики», колонизаторы и палачи общественного сознания) ведут войну со всем народом сразу, бесконечно размножаясь (как опухоль цивилизации) и зарабатывая самые нечестные («контрабандные») и не мерянные трудом и качеством продукции деньги. 
Либералы и демократы, из любви к искусству, рынку и свободе, открыли в Лере Калигуле великого режиссёра (бесноватого фюрера), Лолита с Цекало лишились, наконец, последних комплексов, Собчак (из рестораторш и телебарби) подалась в оппозиционерки, Канделаки – в «мудрейшие из мудрейших». 
«Голые пионерки» встали во главе благотворительных фондов. Эрнсты, Михалковы и Бондарчуки хоронят прошлое (СССР), учат страну правде жизни, пилят бабки и спонсируют творчество Леры Калигулы, а Охлобыстин, с божьего соизволения, заделался поп-звездой и занялся многоканальным сериально-рекламным «чёсом». 
Чудны дела твои, господи: Ваня на экране лицедействует, ёрничает, рекламирует зло и совращает паству, а Кирилл в церкви ему грехи отпускает. Сладкая парочка мёртвых душ… 
Языкастые тёлки вытеснили мужиков даже из министерства обороны. Открытые либералами лифты (клоаки): гуманитарное образование -  телевизионная панель - думская богадельня – повышение квалификации за границей (в ЦРУ?) – «генерал-майор» в Министерстве обороны России (фотомодель и чувственно-озабоченный «контр-адмирал» российской поэзии по совместительству) - сегодня завидный и полифонический вариант карьеры для легкомысленной особи, орально-вагинальной (рыночной) ориентации. http://www.lebed.com/2012/art6108.htm
Дураки, бездельники, кухарки, шлюхи и подонки заполонили телевидение, театр превратился в неиссякаемый источник лжи, похоти и лицемерия, кинематограф - вотчина сволочей, ничтожеств и импотентов. Профессиональная литература погрязла в извращениях, стёбе, халтуре, социопатии и аутизме. Фразы типа «великий русский писатель», «человек – это звучит гордо» сегодня воспринимаются как откровенное издевательство. 

Власти и СМИ ошалели от слабоумия, свободы и безнаказанности. Нищета духа и безверие сопровождаются церковным (строительным) и медийным бумом. Одно вытекает из другого: туда, сюда и обратно. В царстве свободы процветают жулики, мерзавцы, эстрадные шлюхи, проходимцы, халтурщики и болваны…. Всё это явные признаки коллективного умопомешательства и культурной агонии России. 

Вы не задумывались, почему таможня стоит на границе географического (рыночного), но не ментального пространства, и почему отсутствуют нравственные критерии, рыночные регламенты и госты «художественной» продукции, которой травят всю страну? Нет? Тогда не стоит удивляться миллионам Собчак, Канделаки, Михалковых, Эрнстов и Бондарчуков, доходам певичек, журналистов, актёров и прочих «иллюзионистов» (экзистенциальных вампиров), приближённых к гуманитарным сферам колонизации вашего сознания. 
СМИ торгуют собой и реальностью, как сутенёр непотребными девками, превращая информационный «цунами» в иллюстративные комиксы («трагиксы»), а сознание зрителей в мусорное ведро. Гуманитарное царство свободы обернулось «ГУЛАГом» для разума и порностудией для чувств, а творческая интеллигенция наперегонки с попами-лицедеями ревностно выполняет функции его ментальных вертухаев и проповедников. 
Рыночные (фотошопные) лики шлюх и ничтожеств (актёров, режиссеров, писателей, спортсменов, журналистов, певичек, телеведущих и прочих медиа-персон) преподносятся народу, как лики святых, их жизнь - как святое писание, а смерть - как вселенская катастрофа.
«Делаем, что хотим, а ваш удел - смотреть, молиться и аплодировать новым богам» - это их девиз.  Они – настоящие диктаторы («драконы») и хозяева страны дураков. 
Под мантры о правах «рыночного человека» на эгоизм, похоть и слабоумие обыватели избавились от Родины (гражданства), культурного тождества и приватности. В нагрузку к колбасе, сексу и эмиграции новые «обезьяны» (рабы естества) обрели слабоумие, одиночество, безвременье и бессмысленность жизни.  
Отказавшись от прошлого, страна потеряла чувство собственного достоинства и память о будущем. Жизнь лишилась нравственных измерений, хронологической связности и проектных (эволюционных) смыслов. 

Россияне не в ладах с умом, эмигранты – со стыдом и совестью, настоящее несовместимо с будущим… 

Растление народа (изнасилование разума) по дороге к храму стало «национальной» идеей и zоологической основой новой гуманитарной утопии. 
Русь, куда ж несёшься ты? Если не знаете ответа, спросите у Леры Калигулы**...  
* Либеральная паранойя, эгоцентризм, потребительский психоз и вера в волшебный рынок (который всё сделает за нас) овладели инфантильным сознанием позднесоветского  человека, как сказочные литературные и пубертатные фантазии, а в итоге привели к вполне реальному предательству памяти предков, освобождению плоти от нравственности, умопомешательству и сдаче советского (взрослого и родительского) проекта. 

Выпадение целой страны в детство, пубертат и слабоумие (литературоцентризм), заключало в себе нежелание избалованного эгоизмом, бездельем и бездумьем обывателя стать взрослым, солидарно жить и нести бремя ответственности за себя и страну. Не забывайте, СССР развалило именно поколение, которое было воспитано «высокодуховным» позднесоветским кинематографом, литературой, эстрадой. 
** «Лера, человек невероятно одаренный... Большое спасибо Игорю Дудинскому (и Наталье  Чаганаве) за то, что (в период совместного запоя) он(и) произвел(и) на свет такое чудо» (К. Ларина, журналист, милостью божьей, «Эхо Москвы»). 
 

 

 

 

 

